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CAriTULO T
O QUE £ TEATRO

)

As origens do que hoje é chamado de teatro sio muito ante-
riores aos registros histéricos. O teatro é construido a partir
daquilo que aparentemente sio atividades humanas univer-
sais. H4 uma discussio intermindvel e, no fim das contas,
infrutifera sobre qual dessas atividades foi a verdadeira base
do teatro. Assim, a melhor resposta é que as atividades se com-
binavam e se desenvolviam em incontiveis maneiras distintas
em diferentes comunidades e culturas, resultando, no mundo
moderno, em uma vasta gama de préticas teatrais e de formas

relacionadas a0 teatro.

Imitacao

Uma dessas atividades bésicas, claramente, é a imita¢io.
Pinturas nas cavernas do Paleolitico fornecem evidéncias irre-
futdveis de quio antigo é esse interesse, e tudo que sabe-
mos ou que podemos especular sobre os primeiros humanos
indica que o fascinio pela imita¢o nio era restrito A repre-

sentagio grifica: também se realizava como pritica corporal.
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Figuras sobrenaturais, animais e figuras humanas icdnicas
decerto eram representadas por atores em sua comunidade
da mesma maneira que estdo representadas nas paredes das
cavernas paleoliticas. Outra atividade encontrada em todas as
culturas humanas é algum tipo de narrativa. Dentre as mais
antigas formas de histéria que conhecemos estio os mitos
culturais, as histérias de deuses, de como o mundo e o ser
humano surgiram, e a dinimica da intera¢io do homem com o
mundo. Em geral, a pessoa que narra essas histérias tem uma
posi¢io especial na sociedade: algumas vezes é simplesmente
um animador, mas também as vezes um vidente, um guia, um
xami. Sempre houve uma conexio estreita entre imitacio e
narracio. Uma parte importante da narracio vem do fato de o
narrador assumir diferentes papéis e vozes; pode-se considerar
o teatro como sendo construido do mesmo material que a nar-
ra¢io, mas encenado de maneira imitativa com corpos inteiros,
e nio apenas com inflexdes de uma tinica voz.

Uma das fé6rmulas mais conhecidas do drama foi elaborada
pelo tedrico Eric Bentley em 1965:"A personifica B enquanto
C olha”. Os dois verbos sio a chave; o primeiro enfatiza a ideia
de imitagio ativa e o segundo, a de espectador. Bastante sim-
ples, essa férmula permite uma distingio fundamental a ser
feita entre formas tio estreitamente correlacionadas como
danca e narragio (com a importante ressalva de que ambas
podem se mover dentro do reino do teatro se a“personifica¢io”
estiver envolvida). A férmula considera, claro, que A, B e Csdo

todos humanos, e isso é de fato verdade, embora haja pecas em
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que os atores humanos personiﬁcam animais, insetos, passa-
ros, plantas e até mesmo objeto inanimados.

De fato, A tampouco precisa ser humano, e em parte signi-
ficativa do mundo nio o é. A pode ser um objeto inanimado
manipulado por um humano; em outras palavras, um fanto-
che. Na civilizagio ocidental, o teatro de fantoches em geral é
considerado como uma forma menor, adequada a criancas ou
a animagio folclérica, mas nio merecedora de consideragio
por estudiosos sérios do teatro. Contudo, essa atitude aparen-
temente estd mudando e o teatro de fantoches tem ganhado
mais respeito, mais visibilidade e sofisticagio, 3 medida que as
plateias ocidentais tomam mais consciéncia das ricas tradicoes
do teatro de fantoches de outras partes do mundo. Também se
deve notar que, 20 mesmo tempo que a defini¢io de Bentley
cobre as questdes essenciais da imita¢io e audiéncia, ela exclui
outro componente crucial, a narragio. Assim, devemos acres-
centar a ideia de AristSteles, para criar uma férmula que seja

algo como“A imita B realizando uma agio enquanto C olha”.

As fronteiras dO teatro

Ainda que aparentemente algum tipo de performance
seja universal nas culturas mundiais, a combinagio particu-
lar de elementos que ficaram conhecidos como teatro é muito
mais limitada, apesar de ele ter se desenvolvido de diferen-
tes maneiras em vdrias partes do mundo. Tanto a palavra

quanto o conceito de teatro tém suas raizes na cultura e na
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prética ocidentais. Em que pese o fato de este estudo tentar
fazer uma consideragio global dessa arte, é preciso reconhecer
que no inicio, por vezes, houve algumas barreiras considera-
velmente arbitririas impostas ao teatro pela tradicio ociden-
tal. Por exemplo, nela, teatro e dpera, em geral, sio estudados
como formas essencialmente separadas: estudiosos da pri-
meira se concentram nas palavras e os da segunda na masica,
apesar das muitas semelhancas 6bvias entre elas. A danga, ape-
sar de estar ndo apenas estreitamente relacionada ao teatro,
mas por vezes estar integrada a ele, também ¢ bastante omi-
tida nos estudos de teatro. Considerando o cariter limitado
deste trabalho, embora relutante, em boa medida vou seguir
essa tradi¢io, 20 mesmo tempo que vou reconhecer em mui-
tas partes do mundo que tais distingdes nio foram seguidas
a nido ser quando sob a influéncia do colonialismo. Vou tra-
tar dessas questdes e outras correlatas na se¢io sobre teatro e
performance.

Meu debate sobre como a forma que chamamos teatro
tem se desenvolvido em virias culturas do mundo serd reali-
zado, em termos gerais, cronologicamente. Muitas histdrias
do teatro comegam nos rituais do Egito antigo, dos quais tra-
tarei no préximo capitulo e nio aqui, desde a mais antiga cul-
tura até a forma completamente desenvolvida que chamamos
hoje de teatro. A Grécia clissica foi a principal agente na difu-
sdo do conceito com essa forma, primeiro pela Europa e depois
a outras partes do mundo, durante o século V a.C. Muitas

distintas teorias foram desenvolvidas com relag¢io 4 origem

{12}



O QUE E TEATRO

do teatro grego, mas todas tém sido questionadas e, de fato,
nio ha conhecimento suficiente sobre a vida cultural daquele
periodo para resolver a questio definitivamente. De todo
modo, em meados do século V o teatro estava bem estabele-
cido como uma forma cultural, com regras altamente codifica-
das para a criagdo de seus textos, para a caracterizagio de seus
atores e os meios de sua apresenta¢io. A forma foi desenvol-
vida na cidade de Atenas e difundida a suas coldnias. O tea-
tro foi a parte principal de muitos festivais gregos, e trés tipos
de drama — a tragédia, a comédia e as pecas satiricas — eram
apresentados nesses festivais em uma competi¢io por honra-
rias e prémios. Apesar de se saber pouco sobre o estilo da per-
formance, hd muitas representacdes artisticas dos atores nos
demonstrando que eles usavam fantasias e mascaras elabora-
das. Uma caracteristica importante das apresentagdes era o

coro, que cantavae dangava.

Grécia e Roma classicas

Os teatros na Grécia e em Roma eram estruturas muni-
cipais ao ar livre para grandes plateias. Toda cidade grega de
qualquer tamanho possuia um espago monumental para o tea-
tro, em geral construido em uma colina, e suas ruinas ainda
podem ser encontradas na Grécia e em suas colonias. A 4rea
escavada era um semicirculo com bancos de pedra que serviam
de assento para a plateia. Descia-se até uma 4rea circular plana,

a orquestra, na qual o coro atuava. Além da orquestra, havia a
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estrutura construida para os atores, a skene, da qual provém a
palavra moderna cendrio. A drea na frente da skene, no inicio no
mesmo nivel da orquestra, mas depois erigida a um nivel mais
alto, mais préximo de um palco moderno, era o proskenion,
de onde vem a palavra moderna proscénio para o arco que cit-

cunda o palco moderno (Figura 1).

Figura 1. Teatro grego em Epidauros

Apesar de a grande época da escrita de pecas gregas estar
restrita ao século V a.C., o teatro continuou a ser parte impor-
tante da vida grega e, de fato, com a conquista de Alexandre,
o Grande, no século seguinte, essa tradigdo foi levada para o
Mediterrineo em direcio ao Oriente, até a Siria e o Iraque. Os

teatros do periodo helénico nio tiveram mudangcas radicais

{14}



O QUE E TEATRO

em relacio A forma; entretanto, naquela época um proscénio
elevado era universal e alguns palcos tinham se tornado mais
elaborados, contendo dois ou até mesmo trés pisos. Pecas do
periodo cldssico continuaram a ser encenadas, embora as criati-
vas comédias de Aristéfanes tenham perdido sua popularidade
para um novo estilo de comédia, diminuindo o papel do coro e
se distanciando de satiras de alvos vivos especificos para retratos
de personagens mais genéricos e modelares. Os estudiosos hele-
nistas dividiram a comédia nos estilos antigo, médio e novo — o
antigo era representado por Aristéfanes e seus contempori-
neos; o médio, pelas mudancas mencionadas; e o novo, por um
grupo de dramaturgos do fim do século IV e inicio do século I1I
a.C, dos quais o mais conhecido foi Menander.

Nenhum exemplo de comédia do estilo médio sobreviveu,
mas uma peca completa de Menandro, Dyskolos, foi desco-
berta em meados do século XX. A nova comédia era carac-
terizada, antes de tudo, por estar focada na vida burguesa de
entdo. As estruturas bédsicas de enredo e de personagens-mo-
delo eram escolhidas e utilizadas por Plauto e Teréncio, princi-
pais dramaturgos e autores de comédias de Roma, e por meio
deles foram difundidas por toda a Europa pelos dramaturgos
renascentistas. Como resultado, esses personagens-modelo
e a combinacio de enredos permanecem como um elemento
importante da tradi¢io cOmica europeia nos tempos moder-
nos. Os enredos mais comuns eram sobre um casal de jovens
amantes frustrados lutando contra membros recalcitrantes da

geragdo anterior e contra possiveis rivais grotescos ajudados
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por uma variedade de servos, alguns espertos e outros nem
tanto, para conseguirem, por fim, uma unio feliz.

Como as obras de Plauto e Teréncio, o proeminente drama-
turgo romano, sugerem, o drama romano tem como uma das
principais fontes o drama grego, e seguiu o estilo deste divi-
dindo-o em comédias e tragédias (a sitira desapareceu com-
pletamente). Apesar de a tragédia ter sido popular em Roma,
apenas dez delas sobreviveram, todas do tempo do impé-
rio. Nove sio de Séneca, o fildsofo estoico, e o autor da outra,
Octavia, é desconhecido. O estilo retérico ornamentado e oca-
sionalmente algumas cenas grotescas levaram muitos historia-
dores a sugerir que essas pecas foram feitas apenas para serem
lidas e ndo encenadas, mas, de fato, elas tiveram um lugar de
destaque na histéria moderna, exercendo grande influén-
cia sobre os autores de tragédias no Renascimento. Nos anos
finais do Império Romano, o drama literdrio perdeu lugar para
os circos, os combates de gladiadores e espeticulos como a
naumagquia, simulacées de batalhas navais encenadas em espa-
¢os publicos de massas como o Coliseu romano. Algo que de
alguma forma se aproximava da tradigio do teatro era a pan-
tomima, em geral com coro e dangarinos, mimicos, comedian-
tes ridiculos, que traziam algo dos personagens e situagoes da
nova comédia; alguns historiadores defendem que ela cons-
truiu pontes para a comédia improvisada, a commedia dellarte
do Renascimento.

Embora os palcos originais utilizados por Plauto e Terén-

cio tenham sido aparentemente plataformas bastante
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simples, com uma parede de fundo contendo portas para as
casas dos virios personagens, muitos outros grandes tea-
tros permanentes foram construidos, mais tarde, por todo
o Império Romano, desde a Espanha até o Oriente Médio.
O teatro de Pompeia, construido em 55 a.C., quase um
século depois de Plauto e Teréncio, foi o primeiro, o maior e
o modelo para todos os outros que vieram em seguida. Ape-
sar de ser baseado em modelos gregos, o teatro romano tinha
suas especificidades. Ele nio era construido em um declive
natural, era autdnomo. A orquestra grega foi reduzida a um
semicirculo, ao passo que o skene helénico tornou-se maior e
mais elaborado, e suas alas laterais se projetavam vinculan-
do-se aos assentos do auditorium, de modo a criar uma estru-
tura arquitetdnica singular, Essas constru¢des monumentais
foram encontradas em todas as cidades romanas, indepen-
dentemente de seu tamanho, e ainda hoje sio as caracteris-
ticas mais distintivas dos sitios arqueoldgicos romanos no
Mediterrineo e até o norte da Inglaterra.

Com o surgimento do cristianismo, o teatro em geral, e as
lascivas mimicas populares em particular, se tornaram objeto
de ataque constante. Mas foram as conquistas dos invaso-
res do Norte durante o século V que, de fato, puseram fim
ao teatro no Império Ocidental, embora os atores itineran-
tes tenham levado suas tradigoes aos séculos posteriores para
muitas pessoas. No ano de 330, contudo, o imperador Cons-
tantino reconstruiu a cidade oriental de BizAncio e a tornou a

capital. Quando Roma foi tomada, a parte oriental do Império
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sobreviveu por mais mil anos como Império Bizantino. For-
mas classicas populares como mimica, pantomima e artistas
de rua continuaram nesse império, assim como os combates
de gladiadores e corridas de bigas, espeticulos populares. Mas,
apesar dos esforcos considerdveis, os historiadores nio encon-
traram nenhuma evidéncia sélida de uma tradigio teatral con-

tinua, no sentido classico, no Império Bizantino.

India classica

Ao mesmo tempo que o teatro decaia na Europa, ele surgia
na Asia. As mais antigas referéncias a representacdes dramati-
cas vém da India do século II. O grande livro escolar indiano
sobre teatro, o Natyasastra, foi criado entre os séculos IT a.C. e
I1d.C. O Natyasastra tem a mesma relevincia para a Asia Cen-
tral que a Poética de AristSteles para a Europa, mas possui uma
abrangéncia muito mais ampla, tratando da estrutura drama-
tica e da atuagio, do figurino, do cendrio e da arquitetura tea-
tral. O lugar descrito para a performance no Natyasastra estd
muito mais préximo 2 ideia moderna ocidental que aquele
da Grécia e Roma cldssicas. As dimensdes exatas de um tea-
tro comum sdo dadas: uma estrutura retangular de aproxima-
damente 15 metros de largura e 30 metros de comprimento.
Essa 4rea seria, entio, dividida ao meio, metade para a plateia,
metade para os atores; o espago de atuagio seria dividido ainda
em palco e bastidores. Diferente dos grandes teatros ptblicos

gregos e romanos, esses cldssicos indianos eram patrocinados
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pelas cortes reais e eram evidentemente para uma plateia da
elite de no maximo quinhentas pessoas.

Embora uma variedade de idiomas fosse utilizada nessas
pecas, os reis e seres divinos falavam sinscrito, o idioma da
corte, e essa tradicdo ficou conhecida como o teatro sins-
crito. Por volta de trezentas pecas sinscritas sobreviveram,
sobretudo dos séculos II e III. As pecas eram basicamente
de dois tipos: Nakata, envolvendo reis e seres divinos; e
Prakarana, envolvendo personagens de classe média. Essa
divisio sugere aquela entre a tragédia e a comédia no drama
classico grego, mas essa é uma das poucas similaridades entre
elas. Alguns historiadores sugerem que Alexandre, o Grande,
amante do teatro, pode ter levado a forma com ele quando
invadiu o norte da India em 372 a.C., mas nio existem evidén-
cias diretas disso, e hd pouco no teatro sinscrito que corrobore
essa informacio. Tanto a estrutura fisica do teatro quanto o
drama em si sio completamente diferentes. As pegas sinscritas
sdo longas, com a¢des complexas e uma mistura de tonalidades
muito mais parecida com Shakespeare que com os gregos, e
invariavelmente tém um final feliz ou a0 menos reconciliatério.
As histérias derivam principalmente dos grandes épicos india-
nos como o Ramayana e a Mahabharata.

Kalidasa, cujo Shakuntala é produzido no Ocidente com
frequéncia, é o mais conhecido dramaturgo sinscrito; ele
escreveu provavelmente durante o século I'V. Bhavabhuti foi
o ultimo importante dramaturgo sinscrito, no século VIII,

mas a tradi¢do continuou, em especial no nordeste da India,
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onde a corte Sena do século XI e XII a apoiava fortemente. Em
seguida, Bengala se tornou o centro do drama sinscrito e uma
tradicdo significativa continuou até meados do século XIX,
com o surgimento do teatro bengali nativo. Um dos ramos
conhecidos do teatro sinscrito se fundiu com performances
comicas locais em Kerala, sudeste da India, para formar o tea-
tro Kutiyattam, tradicionalmente encenado no interior do
confinamento dos templos hindus, uma forma que existe ainda
hoje. A performance mimica apenas com homens durava mui-
tos dias e apresentava acompanhamento musical e figurino

elaborado.

China classica

O teatro na China se desenvolveu quase na mesma época
que na India. A pera chinesa tem suas raizes na épera Can-
jun do século III, e foi se desenvolvendo ao longo dos sécu-
los seguintes, primeiro como um entretenimento da corte,
ainda que a primeira companhia de pera organizada da qual
se tem noticia na China tenha sido formada apenas no inicio
do século VIII. Muito antes disso, outra variedade do teatro
mundial se desenvolveu na China: o teatro de fantoches, em
geral negligenciado pelos historiadores do teatro ocidental.
Suas origens remontam 2 Asia tanto quanto aquelas do teatro
vivo. No século I a.C., 20 mesmo tempo que os primeiros dra-
mas sAnscritos estavam sendo criados na India, a arte do tea-

tro de sombras se desenvolvia na China. Em algumas partes
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