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Introducao

Como decifrar pictogramas de hd dez mil anos
Se ndo posso sequer decifrar minha escrita interior?

(Carlos Drummond de Andrade)

Os versos dessa epigrafe poem-nos diante de dois polos bem intrigan-
tes: 0 dos primdrdios de nosso desejo de buscar uma expressao que va além
dos limites do corpo e aquele que representa os tragos mais profundos e
primitivos da propria expressao de si. Este livro, em suas articulagdes ted-
ricas, busca resposta entre esses dois polos, em uma movéncia que se da
entre dois campos tedricos bem intrigantes: o que recobre a Histdria da
escrita e da oralidade em seus embates e enlaces ao longo do tempo, e
aquele que resulta de um esfor¢o de aproximagdo entre a Linguistica, a
Psicanalise e a Analise do Discurso. Essa sintese ajuda-nos a respaldar uma
abordagem nova, que leva em conta essa “escrita interior”, essa maquinaria
oculta que nos poe diante de um outro, de uma alteridade, cuja integrida-
de e clareza sempre nos escapam.

Como nossas pesquisas se situam no campo do ensino da leitura e
da escrita, focando mais precisamente a entrada da crianga na escrita
(alfabetizagdo/letramento), é inevitdvel que algumas perguntas do leitor
ressoem ja no inicio do livro: ndo seria complexa demais essa armagdo
tedrica para um professor alfabetizador? Por que tramar tanta teoria e
dreas do conhecimento para enfrentar o desafio de ensinar a ler, que a
outras linhas (por exemplo, o Método Fonico e o Construtivismo) parece
bem mais simples?
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De fato, ja tivemos que dar respostas a essas perguntas e, em uma das
ocasides, formulada de modo bem ironico: vocé ndo estd montando um
canhdo pra atirar num tico-tico?

Gostarfamos muito de admitir e até mesmo assumir uma metodolo-
gia mais simples, uma abordagem tedrica unica ou bem arrumada, mas
nosso “tico-tico’, em seus saracoticos, pde demandas que, muitas vezes,
sequer sao percebidas pelos apregoadores de métodos ou de concepgdes
bem situadas. Esta nossa obra enfrenta, portanto, essa complexidade e
tenta fazer isso do modo mais palatavel possivel.

No Capitulo 1, por exemplo, tentamos resolver uma dessas demandas
complexas, que em uma versdo “simples” poderia assim ser resumida: o
aluno entra na escrita a partir do que jd traz do berco, sua oralidade-letra-
mento; entdo ndo bastaria fazé-lo compreender o jogo entre o oral e o escri-
to para garantir sua entrada espléndida na escrita? Como se vera ao longo
destas paginas, as coisas ndo sdo tdo simples assim. Saimos a busca de uma
oralidade e de cara ja encontramos duas: a que chamamos fala cotidiana e
a que nomeamos “oralidade’, que para nds se formalizou em um conceito
que retine os géneros mais formulares, mais ritualisticos, os menos prosai-
cos que, de alguma forma, exigem alguma suspenséo da cotidianidade para
se atualizarem. Também notamos que as duas modalidades (fala cotidiana
e oralidade) ndo constituem uma dicotomia ou uma armagao polar, antes
se enredam, se entrecruzam e se fecundam mutuamente. Na trilha dos
escritores, procuramos relacionar genesicamente essa oralidade a literatu-
ra, a fungdo poética, desde os primeiros momentos da aquisi¢ao da lingua-
gem. Essa busca levou-nos a reconhecer que boa parte das manifestagdes
discursivas e linguisticas dessa relagdao entre fala cotidiana e oralidade
implica o inconsciente e posicionamentos subjetivos que, como veremos,
merecem estudos detalhados. Dai entdo termos projetado um topico es-
pecial para discutir a questao, escansées da voz e da escrita, que procura
enredar estudos das areas de Psicanalise, de Linguistica e de Histdria da
escrita em sua relagao com a oralidade. Apesar dos panos-pra-manga que
esse capitulo pode dar, o educador, com um pouco de paciéncia, podera
tirar dai reflexdes importantissimas para o ensino da escrita, sobretudo
para o periodo da alfabetizacio.
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No Capitulo 2, Do literdrio ao literal, procuramos passar em revista o
ensino de leitura e escrita vigente nos dias de hoje, tomando sobretudo
alguns documentos dos governos (do MEC, da Rede estadual paulista e da
Rede estadual paulistana). Notamos que, em nome de certa fidelidade a
um conjunto de autores que emergiram nas frondes do marxismo, adotou-se
certo pragmatismo (“o uso da lingua’, “a lingua enquanto uso”) que parece
ter perdido o controle quando em confronto com o neoliberalismo de hoje.
O resultado ¢ uma superabundancia de géneros discursivos do cotidiano
(receitas, bulas de remédio, logomarcas, bilhetes etc.) nos livros didaticos
e nas salas de aula, que tomam o lugar dos textos literarios.

No Capitulo 3, Da corporalidade ao literdrio — como contraponto as
criticas que langamos sobre as concepgdes que norteiam programas e pro-
dugdes dos governos — apresentamos uma proposta de alfabetizagao e
letramento que toma a literatura, a fungdo poética, a oralidade como pon-
tos de partida e, a0 mesmo tempo, procura assimilar os novos suportes e
meios de nosso tempo.

O contraste entre os dois capitulos (2 e 3) ajudara o educador nao s6
a se posicionar diante dos documentos oficiais e das “formagdes” ou “for-
matagdes” em voga, mas também a situar melhor a leitura e a alfabetizagao,
a oralidade e a escrita, nesse nosso contexto de novos suportes, meios e
linguagens dinamicas.

No Capitulo 4, Experiéncias e pesquisas, procuramos trazer dados e
reflexdes a partir de trés pesquisas em escolas publicas brasileiras, mos-
trando que nossa insisténcia na oralidade ja rendeu frutos interessantes e
que se esboga ai uma metodologia corajosa, que, além de insistir no “en-
tusiasmo” e nas fantasiagdes das criangas e adolescentes e de algar a funcao
poética e as narrativas literdrias ao primeiro plano, evidencia a importan-
cia da “escuta” e dos diagndsticos como ferramentas fundamentais da
equipe de alfabetizadores. Mostramos ainda que essa equipe resume tam-
bém uma outra persisténcia cujo objetivo é enfrentar a heterogeneidade
desde os anos iniciais do Ensino Fundamental de nove anos, a partir de um
manejo didatico cotidiano, que deve ser planejado, executado, avaliado e
reavaliado por uma equipe e ndo ficar sujeito as singularidades e boa von-
tades de professores isolados e abandonados em suas classes.



12 CLAUDEMIR BELINTANE

Nas Consideragées finais, retomamos os dois pontos mais importantes
de nossas articulagdes e pesquisas (a importéncia de um trabalho coletivo
e de um manejo didatico mais preciso da heterogeneidade; a insisténcia no
foco literario e na diversidade de suportes da contemporaneidade) e refle-
tir sobre os percalgos e desafios das transposi¢des de teorias para a pratica
escolar, incluindo estas que estamos em vias de elaborar.

Temos plena consciéncia de que os esfor¢os postos nesta obra ainda
nao arredondam completamente uma nova proposta de ensino, mas sus-
peitamos que algumas novidades deste texto podem implicar criticamen-
te a drea de Lingua Portuguesa, sobretudo a da pedagogia responsavel pela
alfabetizacdo de criancas desde a Educacédo Infantil aos ciclos iniciais do
Ensino Fundamental.
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Capitulo 1

ORAL E ESCRITO FAZENDO LETRAS

O poeta Manuel Bandeira escreve, em Itinerdrio de Pasdrgada, que
sua vocagdo para a poesia encontra origem em sua mais remota infancia.
A memoria do poeta busca 14 nos trés anos de idade o manancial de sen-
timentos que ele identifica como de “natureza artistica” Seu primeiro
contato com a poesia, com 0s versos, teria ocorrido, segundo suas proprias
palavras, a partir da escuta de contos de fadas e historias da carochinha e
ainda faz questao de enfatizar a emog¢ao que sentiu quando, aos seis anos,
ouviu pela primeira vez a cantiga da menina enterrada viva, que aparece
no conto A madrasta; ougamo-la:

Jardineiro de meu pai.

Ndo me cortes meus cabelos.
Minha mde me penteava
Minha madrasta me enterrou
Pelo figo da figueira

Que o passarinho bicou.

X0, passarinho!

Ainda hoje, qualquer crianga se extasia diante desse “x0 passarinho’,
que marcou a infincia de nosso poeta. Mais adiante, Bandeira refor¢a que,
mesmo apos sua entrada na escola, dos seis aos dez, seus ouvidos captavam
os géneros populares, as falas da rua e os textos que vinham das seletas
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escolares e mesmo dos jornais. De fato, em seus poemas — como o belis-
simo Evocagdo do Recife — os gritos das criangas brincando, as vozes dos
adultos nos festejos juninos e a dos pregdes de rua ddo ao poema um tom
nostalgico, de uma felicidade que, apesar de perdida, deixa seus restos ali
na memoria, franqueando a possibilidade poética.

Jorge de Lima, importante poeta moderno, também nascido no final
do século XIX, do mesmo modo que Bandeira, mostra que a poesia esteve
na base de sua escrita. Vejamos o poema que escreveu quando tinha apenas
sete anos:

Eu queria saber versos
como o meu amigo Lau.
Nunca vi versos mais belos
como ele sabe ld.

Trocava até meu carneiro
meu velocipede sim

sem saber os seus versos
meu Pai que serd de mim?

Meu pai me bote na escola
de meu velho amigo Lau.
Quero aprender com ele
versos ndo b, a, ba

(Lima, 1978, p. 9)

Bem provavel que os dois poetas contaram com um ber¢o urdido em
versos e acolchoado de cantigas e historias de toda sorte; em outras palavras,
foram embalados em um ambiente parental bastante rico em poesias,
tanto as de origem oral como as da escrita.

Entretanto, as coisas nem sempre sdo assim tao parentais. Ha escritores
como, por exemplo, Graciliano Ramos, que parecem nao ter experimentado
um contato com esse aliciante estofo materno e paterno. Em seu livro Infdn-
cia (Ramos, 1972), constatamos, ja nos paragrafos iniciais, que os primeiros
versos que o escritor ouviu, quando menino, ndo vieram da boca da mae ou
mesmo do pai. José Bahia, homem rude, espécie de jagunc¢o que trabalhava
na fazenda de seu pai, é que abria para ele as possibilidades do verso:
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Eu nasci de sete meses
fui criado sem mamar
bebi leite de cem vacas
na porteira do curral.

Retornos aos primeiros anos da vida, desses e de tantos outros escri-
tores, mostram que os textos orais da infancia estdao por detras de toda
armacgao de linguagem que o adulto recria posteriormente, seja escrita,
falada, pictérica ou mesmo corporal. Por exemplo, a cena de um jagungo
cantando para uma crianga de bergo, Graciliano a recupera em Sdo Ber-
nardo, com o personagem Casimiro Lopes, jagunco ambiguo que, apesar
de ser um assassino do tipo pau-mandado, mostra desvelo e carinho ao
cuidar do filho do patrao, Paulo Honério:

E o filho chorava, chorava continuadamente. Casimiro Lopes era a tinica
pessoa que lhe tinha amizade. Levava-o para o alpendre e ld se punha a
papaguear com ele, dizendo historias de ongas, cantando para o embalar
as cantigas do sertdo. O menino trepava-lhe as pernas, puxava-lhe a
barba, e ele cantava:

Eu nasci de sete meses,
Fui criado sem mamar.
Bebi leite de cem vacas
Na porteira do curral.

(1996, p. 138)

Nos exemplos citados podemos notar o envolvimento dos trés futuros
escritores com textos bem diferentes daqueles que se poderiam transcrever
a partir de uma fala coloquial (didlogo) entre pais e criangas. O que que-
remos dizer é que nem sé de didlogo e de prosa cotidiana vive a crianga
pequena, pois desde o ber¢o, sua linguagem em constituigdo é atravessada
por uma verdadeira polifonia textual, entretecida a partir de suas relagoes
com os pais, com outras criangas e outros adultos.

Na tentativa de compreender esses entrecruzamentos textuais, vamos
fixar aqui dois eixos linguageiros que se interpenetram de forma bem diné-
mica, constituindo, entre eles, essa tessitura discursiva, que desde cedo ja
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revela os elementos e as fungdes mais essenciais da linguagem, inclusive as
que podem fornecer as bases necessarias a entrada da crianga na escrita. A
partir dessa configuracao, pretendemos discutir possibilidades interessantes
de ensino da leitura e da escrita, tomando como base, sobretudo durante o
processo de alfabetiza¢do, o que definiremos aqui como oralidade infantil.

Para ilustrar esses dois eixos, poderiamos tdo somente contrap6-los
em duas faixas, constituindo o que seria uma dicotomia simples, como
podemos observar na imagem da pagina seguinte.

Entretanto, quando levantamos os complexos fendomenos que ocorrem
no cotidiano da lingua, percebemos que qualquer modelo imagético teria
que admitir seu fracasso. Se levarmos em conta as duas faixas, teriamos
que explicar os atravessamentos, ou seja, os falantes, tanto adultos como
criangas, quando fazem as formas passarem de uma para a outra sem pen-
sar muito, na maioria das vezes por um efeito associativo; por exemplo:
alguém, para dar um conselho, poderia fazé-lo contando uma histéria, uma
fabula. Do mesmo modo, no interior de um causo, o contador faz esforcos
para imitar a fala cotidiana das pessoas; num telejornal, o &ncora, embora
esteja ancorando a sua leitura em um texto escrito, tenta expressar-se de
forma espontanea, mais proximo possivel da fala cotidiana.

Frequentemente, as criangas iniciam uma cantiga a partir de uma
palavra que a enlaga. Graciliano Ramos mostra isso em Infdncia, quando,
para se proteger de uma ameaga vinda do mundo adulto, a ideia de que o
sapo boi “morde como cachorro e, se pega um cristdo, s6 o larga quando
o sino toca” (p. 74) entra em uma associagao que vai evocar um outro sapo,
o da cantiga de ninar:

Sapo cururu

Da beira do rio.

Ndo me bote na dgua,
Maninha,

Cururu tem frio.

Cantiga para embalar criangas. Os cururus do agude choravam com frio,
de muitos modos, gritando, solugando, exigentes ou resignados. Eu também
tinha frio e gostava de ouvir os sapos. (p. 74-75)



manhés*
didlogo
relato de acontecimento
conselho
pedido, chamado
ordem
formula de polidez

cantigas
brincos
parlendas
mnemonias
formulas de escolha
conto (de fadas, de
encantamento,
acumulativo etc.)
adivinhas
provérbios
trava-linguas

* Termo que 0s
psicolinguistas
atribuem a linguagem
que as maes
atualizam para falar
com seus bebés.
Consiste, em geral,
em uma entonacao
exagerada, com picos
prosodicos e com
abrandamentos de
consoantes oclusivas e
de alguns encontros
consonantais.
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Temos ai um belo exemplo da interpenetragdo e do enredamento dos
dois eixos na memoria infantil, embora aqui recriado literariamente. Outro
caso que podemos citar como exemplo é o de Julio (trés anos) que, ao
ouvir alguém dizer que um “gato” havia entrado no quintal, dispara ime-
diatamente a parlenda “cadé o toucinho daqui? O gato comeu! Cadé o
gato..”. Ou entdo o surpreendente e quase inexplicavel pedido de Luiza
(dois anos) a sua méae em resposta a uma bronca que levou quando batia
em uma tigela com uma colher de pau:

“— Filha, vocé vai quebrar a tigela!

— Made, canta o pato!”

Aqui um fragmento da fala da méae puxou imediatamente a musica e
aletra de O pato, de Vinicius de Morais, mais precisamente o verso “quebrou
a tigela”, que imediatamente remete a crianga ao texto da cangao e ao seu
titulo. Na repreensdo da mae, a mensagem punha a crianca na posi¢ao de
sujeito do verbo “quebrar”; com a associagao, o pato vem ocupar esse lugar,
dando a crianca a vantagem — ainda que inconsciente — de sair da posigao
de quem merece uma bronca, além de contar com a vantagem de migrar
para uma situagdo mais privilegiada, a de quem escuta uma cantiga canta-
da pela mae.

Essarelacao intertextual ou interdiscursiva, tao importante entre uma
palavra ou expressdo da fala cotidiana e um texto completo anteriormente
memorizado, é bastante comum na vida das criangas que tém o privilégio
de conviver com uma pluralidade de textos — alids, ¢ uma operagdo que
abre o tragcado de uma subjetividade de entre-textos, ou seja, um sujeito-
-efeito resultante das possibilidades de relagdes que os dois eixos propor-
cionam. Esse fendmeno, que no ensino de literatura é conhecido como
intertextualidade, é um dos dispositivos fundamentais do bom leitor. Essa
associagdo — ¢é preciso frisar bem — ¢é imprevisivel; nem o préprio falan-
te percebe como ela se da. A lingua na infincia, em seu enredamento
discursivo com os textos da cultura, permite a crianca exercer suas expe-
riéncias estéticas e literarias, como, por exemplo, este encaixe métrico
realizado por uma crianga de cinco anos:
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Gustavo disse a sua tia: “fiz uma muisica para vocé e para o Claudemir.
Quer ver?” E comegou a cantar:

“Alecrim, alecrim dourado

Que nasceu no campo

Sem ser semeado...”

Repetiu mais uma vez sem mudar uma palavra sequer. De repente,
no verso seguinte, engata, no ritmo e na métrica, a seguinte palavra:

“Foi o Clau de miiiir
que me disse assim
Que a flor do campo
é o alecriiiim.”

Aqui notamos a associa¢do entre a musica que a tia cantava para ele
cotidianamente e o nome de seu tio. O encaixe métrico ai é surpreendente,
o verso “foi o Claudemir”, cantado no ritmo e na melodia da musica, cor-
responde ao segmento métrico original “foi meu amor!”, e ainda reformula
o sentido geral da cantiga, assimilando a ela sua proposta inicial de fazer
uma homenagem 2 tia, introduzindo o nome do tio na pauta. E impressio-
nante como seu desejo, sua inten¢do oculta (homenagear a tia, aceitando
o tio, mas sem perder o fio erético que conduzia suas incomodas pergun-
tas sobre o relacionamento dos casais) foi inconscientemente posta em
palavras utilizando uma matriz textual que lhe veio da propria tia (a can-
tiga). Outro caso que recolhemos e que também impressiona é o de Rafaela
(1,9 ano), no seguinte didlogo com a mae:

Mie: — Como se chama o seu ursinho?
Rafaela: — Se chama solidom (soliddo).

Uma pessoa que nao perceba os efeitos metafdricos e metonimicos
dalingua poderia cismar que a crianga estivesse ai denunciando sua solidao;
contudo temos ai um efeito associativo com a cantiga “Se essa rua fosse
minha’, mais precisamente com o verso “Nesta rua, nesta rua tem um bos-
que/que se chama, que se chama soliddo”.

A criatividade linguistica de Graciliano, de Julio, de Luiza, de Gustavo
e de Rafaela tem dindmica préxima a de um chiste, em que uma pessoa
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engata a conversa uma associagdo sem té-la planejado. Como no exemplo
a seguir, situagdo que se dd entre dois vizinhos da cidade de Sao Paulo:

— Com ¢é que se explica essa falta de dgua repentina?

— E, acho que ninguém “SABESPLISCA” essa calamidade! (ambos
riem ao encontrar a sigla da empresa responsavel pelo tratamento de
agua: SABESP inscrita em “sabe explicar”).

Outro caso interessante que nos ajuda a questionar o conceito de
consciéncia fonoldgica: Tomas (seis anos e meio), que por ser filho de um
amigo, entretinha comigo uma relagdo muito préxima a ponto de me cha-
mar de tio fulano (apelido familiar), teve que enfrentar uma situagao de
distanciamento quando se encontrou comigo no papel de coordenador
escolar. Seu pai explicou-lhe que nesse ambiente, na escola, ele nao pode-
ria utilizar o apelido familiar, e sim o nome Claudemir, que para o menino
soava muito estranho. Ao se deparar comigo e a0 me cumprimentar, co-
meteu esse interessante equivoco: “ — Bom dia, prof. Valdemar!”.

Note que a troca de Claudemir por Valdemar se da por meio de uma
homofonia das mais interessantes; vejamos o pareamento das silabas e
fonemas:

[klau] [de] [mir]

[vau] [de] [mar]

A pergunta que cabe nesse caso incomodaria muito os defensores,
por exemplo, do método fonico, que sustentam seu sistema na ideia de
consciéncia fonoldgica, ou mesmo dos construtivistas, que veem um su-
jeito ativo e consciente em cada operagdo criativa: que consciéncia ou
subjetividade mobilizou essa forma semelhante (Valdemar) no lugar da
forma dita antes pelo pai (Claudemir)? Para nds, ja fica clara ai a presenca
de uma dimensdo inconsciente, de um sujeito intervalar e de um movi-
mento préprio da lingua, com seus efeitos metaféricos e metonimicos.

Esse dinamismo da lingua, que implica o inconsciente e uma memo-
ria textual/discursiva, de fato ndo condiz com o modelo das duas colunas
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discutido paginas atras e, talvez, nenhum modelo, por mais sofisticado que
fosse, recobriria as inumeras possibilidades associativas entre a palavra
cotidiana e os textos lidico-poéticos. Entretanto, vamos adotar aqui um
modelo que, por sua complexidade, julgamos mais adequado: a faixa de
Moébius — superficie uni(bi)lateral criada em 1858 pelo matematico Au-
gust Ferdinand Moébius.

Esse objeto topoldgico permite pensar que o Eixo A e o B, quando
parados, estruturados, podem formar dois lados de um fen6meno (como
a metafora da folha de papel proposta por Saussure, 1960); mas quando
em processo, quando no calor da a¢ao, ha sempre a possibilidade da inter-
penetrac¢ao entre eles. Como na ilustragdo a seguir, criada por Escher, em
que as duas formigas trocam de lado sem se darem conta de terem atra-
vessado alguma borda, algum furo.

(Escher, 1994, p. 40)
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Note que a inten¢ao aqui ndo é captar todos os fendmenos, mas
apenas entender que a qualquer momento, com a lingua em processo, as
duas dimensées podem convergir para uma tnica fita alongada. O que é
bidimensional se torna unidimensional. Lacan e os lacanianos em geral
utilizam a faixa de Moébius para efetivar suas “mostragoes” paradoxais, o
modo como o signo cede vez ao significante ou para compreender a in-
terpenetragdo das cadeias significantes que fazem a dindmica da lingua e
do psiquismo.

Para compreender melhor, retomemos nossos dois eixos de forma
dicotomizada, isolando os textos possiveis da fala cotidiana (com fungéo
comunicativa) e os chamados ludico-poéticos (fungio poética):

e na faixa A, elencamos os didlogos cotidianos, as conversas que,
em geral, sdo encaminhadas para orientar as diversas possibilida-
des de agao entre as pessoas. Sao os chamados textos comunica-
tivos, didlogos, producdes linguisticas que estariam subordinadas
a Fungao Comunicativa e a uma rede discursiva mais ligada a
ideia de lingua-agdo, que podemos também chamar de fun¢ao
pragmatica.

e na faixa B, incluimos todos aqueles textos que a tradi¢do veio
peneirando, formatando e reatualizando a partir da memoria dos
pais, dos filhos, das criancas e dos adultos em geral. O que os ca-
racteriza é que, em geral (quero dizer, ndo rigorosamente!), sdo
mais formalizados, mais completos, que os da faixa A, além de
serem ativados por uma intengdo outra, que vai além da utilidade
comunicativa. Sdo, como diria Manoel de Barros, “destteis’, ou
seja, servem para o “de brinca’, para o jogo, para o lazer, enfim,
expressam emogdes. Quando alguém repete uma parlenda ou
canta uma cantiga a uma crianga, s6 espera dela uma participa¢do
jubilosa, esfuziante, alegre, enfim, propde um enlace marcado pela
afetividade, pela emocao. Para que o adulto possa se envolver de
fato, suas memorias mais primitivas sao acionadas. De onde tira-
mos, por exemplo, uma brincadeira como o “Serra, serra, serrador”
se ndo de uma memoria vivenciada na infancia?! Nos ludismos
que se dao entre adulto e crianga, o que se vé é o reencontro de
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uma crian¢a do passado (na memoria do adulto) com a que esta
no presente. A produ¢do desses textos se vincula a fung¢do poética
e formam uma rede de memoria que ja enraiza potencialidades
para o gosto literario, como mostrou Bandeira.

Em nosso esquema, mesmo no dicotdmico, note que é possivel dar
meia tor¢ao nas duas faixas. Se as deixamos com as pontas quase se jun-
tando é porque ja queriamos com isso mostrar que essa divisoria entre os
eixos s6 é estanque porque precisamos efetivar didaticamente distingoes,
mas, no processo, no frege dos eventos discursivos, os dois lados podem
figurar como apenas um, ou seja, o que aparentava dois fendmenos muito
distintos acaba revelando uma dinamica de encontros entre eles. No en-
tanto, esses encontros podem ser bem marcados, percebidos e apreciados,
ou cair no esquecimento. Por exemplo, uma pessoa pode ter sua fala e suas
decisdes marcadas por alguns provérbios ou adagios, mas nao identificar
a génese dessas relagdes — o que lembra o esquecimento numero 1 de
Pécheux (1988, p. 173) ou mesmo o recalque freudiano, pois um paciente
em analise, ao remontar esses fragmentos perdidos, poderia dar um passo
importante em sua analise.

Entre um eixo e outro, esses inusitados vinculos intertextuais consti-
tuem dinamicas linguageiras e subjetivas que, como veremos, funcionarao
como verdadeiras matrizes sobre as quais se estenderao muitas habilidades
linguisticas e discursivas — entre elas, as que aqui mais nos interessam sao
as que potencializam posi¢des subjetivas que favorecem a leitura verdadei-
ramente significativa, como demonstramos antes. Essa nossa hipdtese pode
ser assim formulada: apesar das interpenetrac¢des possiveis entre esses dois
eixos (fungdo pragmatica e fungao poética), temos ai duas modalidades
distintas de uso da lingua com possibilidades de dominancia de uma ou
de outra na infancia. Por exemplo, para algumas criangas, a fala cotidiana
pode se reduzir a imperativos, frases curtas e fragmentadas, muito depen-
dentes do contexto, sempre instruindo agdes ou inibi¢ées no mundo; para
outras, a flexibilidade pode dar o tom, ou seja, havera mais relagdes com
esses textos in absentia. Nesse caso, esse repertorio funcionaria como uma
rede de facilitagao linguageira, que ¢ a base das habilidades exigidas pela
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escrita, tanto em sua dindmica de leitura como de produgcio textual. Isso
significaria que a fungdo poética estaria sempre de prontiddo, mas depen-
deria, no entanto, de um posicionamento subjetivo para se efetivar — como
veremos mais adiante.

Como mostraremos no Capitulo 3, temos encontrado em nossas
pesquisas alunos que trazem na memdoria um repertorio razoavel de textos
marcados pela predominéancia da fungdo poética e outros com repertério
mais encurtado e até mesmo quase inexistente. Evidenciaremos que essas
defasagens requerem escutas diferenciadas (Belintane, 2010), sobretudo
quando se parte de uma concepgao que quer pensar a entrada na escrita,
facultando possibilidades de posicionamentos subjetivos mais propensos
aleitura. Os exemplos que vimos e essa primeira distingao que fizemos tém
como objetivo abrir caminhos para um reposicionamento de algumas
concepgoes tedricas da Psicandlise, da Linguistica e da Analise do Discur-
so no universo infantil, mais precisamente nas relacoes de ensino e de
aprendizagem (escolares e parentais) que marcam a entrada da crianga
tanto na lingua como na escrita.

Subjetividades de permeio

Para um educador da drea de linguagem, é sempre importante saber
quais posturas tedricas estruturam esta ou aquela proposta de ensino, mas
mais importante ainda é reconhecer que entre teorias e realidades ha lacu-
nas e impasses. Nao hd teoria que se mantenha inabalavel diante das dife-
rengas e complexidades que emergem em uma sala de aula situada em seu
tempo e lugar. A alegoria da peleja (no interior, ¢ o nome que se d4 a uma
cobertinha curta, que ndo cobre o corpo inteiro, mas com a qual a pessoa
acaba se esquentando de tanto “pelejar” a noite no exercicio de cobrir a
cabeca e descobrir os pés e vice-versa) deve estar sempre de prontiddo no
horizonte do educador. A teoria é a cobertinha, nosso jogo de cintura é o
pelejar do qual depende o quanto se esquenta.

Como quase todas as concepgdes gestadas na drea de linguagem nas
ultimas décadas, nossa perspectiva rejeita convictamente a ideia de que a
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lingua seja um mero cddigo consensual que os homens utilizam exclusi-
vamente para a comunicag¢do. Entretanto, marcaremos aqui uma diferenga
em relacdo as teorias que hoje prevalecem: algum cédigo ou estrutura
continua existindo sobretudo no momento em que se isola um elemento
para se compreender seu funcionamento — por exemplo, como se relacio-
nam os elementos basicos da lingua e da escrita: o fonema, a silaba, a pa-
lavra falada e a escrita; em outras palavras, ainda se pode, com calma e
prevencao, pensar processo e estrutura combinadamente. Também nao
caimos na tentagdo de ver, no funcionamento da lingua, apenas as agdes
construtivas de um sujeito centralizado, que se posta por detras dos me-
canismos linguisticos e, conscientemente, manipula seus elementos a
partir de suas tentativas e erros. Do mesmo modo, ndo assumimos, como
ja se fez muito na pedagogia, em nome de um dinamismo de bom tom,
que tudo o que seja passividade deva ser posto de lado como um mal. Tal
qual vimos para o par oralidade-escrita, também passividade e atividade
se fundem e se separam moébianamente e, ainda, em nossa concepgao, a
passagem de uma para outra ndo é uma mera questao de boa vontade — ou
seja, boa parte desses movimentos sdo inconscientes — um exemplo ¢ a
rapida ligacdo que Luiza faz entre o que disse a mae, “vocé vai quebrar a
tigela’, e a cangao do pato — teria ocorrido ai um esfor¢o cognitivo cons-
ciente? A mae planejara com antecedéncia esse enlace? Se desse aconteci-
mento discursivo emergiu o sentido da palavra “tigela’, pouco se pode
dizer; no entanto, o que se pode dizer, e até se aproveitar no ensino, é que
esse texto — posto antes em sua memdoria — tem uma importancia funda-
mental, pois funciona como uma matriz sensivel aos efeitos metaférico-me-
tonimicos — matriz privilegiada, porque em vez de acionar uma outra
palavra ou situagdo cotidiana, remete a um texto completo e instiga um
reposicionamento subjetivo de natureza moébiana: a crianga era um sujei-
to-agdo, simplesmente gastando um bom volume de energia, mas de re-
pente se aciona algo de outra ordem, que baixa o nivel energético e engaja
a crianga na palavra, na poesia.

Outro elemento importante que ja se pode afirmar (e que pretendemos
confirmar): faz diferenca ter ou ndo ter um volume de textos na memoria,
sobretudo desses géneros da oralidade infantil, cujo corpo estético favore-
ce esses reposicionamentos subjetivos. Claro que nao pretendemos assumir



26 CLAUDEMIR BELINTANE

a ideia de que basta ter textos para que uma subjetividade venha mudar o
tom da crianga, pois, além da memdria, estao os traquejos discursivos, os
avatares do desejo.

Esse desencontro de sentidos entre a fala do adulto e a fala da crianca,
que é também um encontro, para a nossa teoria, ¢ uma dimensao dalingua
a que Milner chama dimensédo do nao idéntico:

é 0 equivoco e tudo o que o promove, homofonia, homossemia, tudo o
que suporta do duplo sentido e o dizer em meias-palavras, incessante
tecido de nossas conversagoes. (1987, p. 13)

E essa dimensio que permite uma aproximagio mais efetiva entre
Linguistica e Psicanalise. Nesse contexto tedrico, nossa concepgao encon-
tra apoio também nas pesquisas de Claudia De Lemos e seguidores — que
projetaram no Brasil uma Psicolinguistica da escuta do equivoco, na di-
mensdo do ndo idéntico, balizando seu percurso tedrico a partir de seu
encontro com a Psicanalise:

A oscilagdo entre o outro e a lingua — cernidos mais no que a fala da
crianca fazia ver deles do que por um olhar instrumentado por teorias
— se fez sentir nos varios artigos que escrevi até 1992 [...] momento em
que encontro na Psicandlise, mais precisamente, em um primeiro con-
tato com a obra de Jacques Lacan, razdes para insistir na Linguistica
como um afastamento critico em relagdo a Psicologia do Desenvolvi-
mento. (De Lemos, 2002, p. 50)

De Lemos mostra que a trajetdria que engaja a crianga, como sujeito,
o e~ . . <« b2 ~
na aquisi¢ao da fala pode ser analisada a partir de uma “escuta’, que poe
em relevo trés posi¢des:

(1) a crianga em relagao a fala do outro, mas num processo de ndo coinci-
déncia (aqui se refuta a mera imitagdo), em que se alternam os fragmentos
linguisticos que marcam a alienagao (por exemplo, fragmentos vindos di-
retamente de episddios de fala da mae, quer da cena Linguistica do momen-
to da interagdo, quer de outra acontecida antes) e a separa¢ao (que marca
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mais decisivamente as ndo coincidéncias de sentido entre a fala da mae e os
fragmentos que reaparecem na fala da crianca; por exemplo, a mae diz “te-
A

lefone’, a crianga, em vez de repetir o mesmo fragmento, diz “al6” — eviden-
cia-se ai um processo de subjetivagao, assim explicado por De Lemos:

Se o polo dominante ou convergente da primeira posi¢ao é o outro, as
relagdes entre os significantes que vém do outro déo a ver o funciona-
mento da lingua e um processo de subjetivacao por ele regido, isto é,
que aponta para um sujeito emergente no intervalo entre os significan-
tes do outro. (p. 58)

(2) na segunda posi¢ao, o polo dominante é a lingua — observa-se a
emergéncia subjetiva a partir da analise de erros na repeti¢do de sequéncias
paralelisticas, do tipo:

Episddio 7 (brincando com uma boneca)
eu falo tudo o que eu quero

ela come tudo o que eu quero

ela faz tudo o que eu quero

ela brinca que eu quero

ela brinca que eu fago

(Mariana: 2:9.28) (p. 59)

Note-se ai que a crianga explora a estrutura inicial, mas cruzando
outras cadeias, de outros contextos, até chegar a um nonsense com a re-
combinagdo de fragmentos ja ditos (“ela brinca que eu fago”). A pesqui-
sadora evidencia, neste e em outros episddios, o que esse processo tem de
alienagao (a crianga chega mesmo a interromper uma narrativa por efeito
dessas substitui¢des) e o que tem de ganho, pois tais deslocamentos abrem
outros sentidos: “[...] seus enunciados sdo cadeias permeaveis a outras
cadeias e, portanto, passiveis de deslocamento, de ressignificagdo, de abrir-se
para significar outra coisa” (p. 61).

(3) Na terceira posi¢io, instancia-se uma subjetividade dividida entre
o que se fala e 0 que se ouve, ou seja, a crianga percebe nao sé as reagdes
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do interlocutor diante de um enunciado confuso, como também refaz
por si mesma um erro ou um enunciado pouco claro, como no episoédio
a seguir:

Episddio 11: (Ao contar uma histdria, R tenta, como diria o linguista,
colocar em discurso direto a fala de um personagem)

R: Eu e a Aninha quando crescerem que nem (pausa longa) (retoman-
do) Jodo falou assim: eu e a Aninha quando cresce, crescerem... cres-
cererem... querem sé almirante de navio. (p. 62)

De Lemos, em vez de classificar essas alteragdes como surgimento de
uma capacidade metalinguistica ou mesmo de um sujeito que progressi-
vamente domina o processo como ocorrem nas teorias sdcio-historias e
gerativistas, prefere antes desvelar ai “a emergéncia de um sujeito em outro
intervalo: naquele que se abre entre a instancia que fala e a instancia que
escuta, instancias nao coincidentes...” (p. 62)

Ao finalizar seu artigo, a pesquisadora indaga sobre a relagao entre os
efeitos da lingua em si (por exemplo, a crianga completando estruturas
paralelisticas como um efeito reflexivo da prépria lingua) e os processos
de subjetivacao quando se leva em conta o grande Outro como tesouro dos
significantes (p. 64). Em outras palavras, a pesquisadora esta corroboran-
do, no campo da aquisi¢do, a dindmica psiquica lacaniana das relagdes
imagindrias (espelhamento com a mae) atravessadas pelo simbdlico (in-
trodugdo do terceiro elemento sob a égide da fun¢ao paterna) — tal qual
no esquema L de Lacan, que mostraremos mais adiante.

No Brasil, essa perspectiva de De Lemos é pioneira em aquisi¢ao de
linguagem, mas ja vem sendo retomada também no campo da escrita e de
seu ensino: Borges (2006), enfocando o processo de entrada da crianga na
escrita (alfabetizacao); Bosco, a relagdo entre desenho e letra (2002) e a
emergéncia e a fungdo do nome préprio no processo de aquisi¢ao da es-
crita (2009); Oliveira (2009), que analisa a emergéncia de tragos singulares
(de autoria) em manuscritos de criangas do Ensino Fundamental.

Em um artigo intitulado A alienagdo e a separagdo na parédia: uma
estratégia para a produgdo de texto com alunos de 9 anos (Belintane, 2012,
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no prelo), aproximamos esses dois conceitos de Lacan da parafrase e da
parodia. Ao longo deste texto, utilizaremos esses conceitos, retendo sempre
a ideia de alienagdo na linguagem, ou seja, uma crianga pode se alienar na
linguagem desde as imagens até, por exemplo, a imagem da letra (quando
subvocaliza em demasia, levando um tempo razoavel para dela se separar
e extrair o conceito, o sentido). O par alienagdo e separagdo no campo
analitico, funciona, para Lacan (1993), como correlatos da metéfora e da
metonimia: o efeito de semelhanc¢a pode sustentar a alienacao, ja a mobi-
lidade da metonimia faria o efeito da separacao. Toda essa nomeagdo nao
deixa de ser uma retomada do par condensagdo e deslocamento, usado por
Freud (1988) em A interpretagio de sonhos.

Como vimos nas paginas anteriores, a crianca desde o nascimento
estd submetida as possibilidades linguageiras dos pais. Cada grito, cada
choro, cada gesto infantil sera interpretado pelos pais e recoberto por falas,
cantos e outras possibilidades da lingua; em contrapartida, os acalantos,
contos e ludismos linguisticos vao se enredando e constituindo um outro
modo de se posicionar na linguagem.

Apesar de os pesquisadores da drea de aquisi¢ao de linguagem se
centrarem demasiadamente sobre o didlogo (adulto-crianga; crian-
¢a-crianga), ndo ¢ dificil reconhecer que o estofo linguistico que envolve
a infancia é entretecido como uma ampla rede de possibilidades discur-
sivas e textuais. Tanto para a mae como para o pai, o cabedal linguistico
exigido nas relagdes iniciais com a crianga nao ¢ apenas aquele extraido
do uso comum da lingua (fun¢ao comunicativa), que se atualiza no dia-
logo. Ao contrario, todos esses jogos linguageiros parecem brotar inex-
plicavelmente de alguma memoria afetiva muito especial, uma memdria
ativada pela fungao poética e por uma discursividade que ja predispde a
uma infidncia aninhada em um amplo e tradicional repertério de textos,
que sdo os géneros da tradi¢ao oral infantil. Notemos a seguir, como
Perroni (1992), ao pesquisar a emergéncia de elementos da narrativa na
infancia também, pdde se deparar com elementos aparentemente inex-
plicaveis. No didlogo a seguir, podemos detectar uma intromissdo de um
elemento de um conto de fadas na fala da crianga (“Chapeuzinho Ver-
melho” na versdo dos Irmaos Grimm):
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(D. procura por um carrinho de bebé)
1. E. Nao sei onde estd.
2. D. Ja sei! Deu pro nenezinho da Susana! Sabe quem é?
3. F. Quem ¢ a Susana?
4. FE uma moga, amiga da mamaie.
5.E A, eu ndo conheco nio.
6. E minha tia.
7. F Sua tia?
8. E, ela... ela... 6 uma pedra, e... e cortou aqui com a faca, cortou pa
tira a pedra, nasceu uma pedra 14, dai cortou aqui pra tira a pedra.
9.E A, cortou ai na barriga?

10. N4, aqui.

Ela tem um nenezinho. Ela nio pode pegar o nenezinho, porque...

porque... porque ela cortou.

(D., LXXX, 3,11.28) (p. 138)

Apesar de ndo explorado pela pesquisadora, que no momento focava
a ordenacao dos eventos da narrativa/relato, percebemos ai um jogo inter-
textual revelador: a crian¢a usa o episddio da abertura da barriga do lobo
para enfrentar o real insuportavel da conversa que estd entretendo, os
detalhes de uma cesariana. Abrir a barriga evoca o episdédio do Lobo, cuja
barriga foi aberta pelo cagador e recheada com pedras.

Buscando um esquema para as interagdes vistas, podemos chamar
a instancia que poe em jogo a mae (outro) diante da crianga e vice-ver-
sa, como eixo eu-outro (Lacan, 1993). Concordando com a Psicandlise,
assumimos que a relagdo mae-crianca é matricial na formagao do psi-
quismo-linguagem, pois traz o vinculo da alienagdo para o mundo das
relacdes externas, sujeitando-o a separacgdo. A entrada de um “pai” na
relacdo é que pode estremecer esse vinculo e abrir possibilidades para
uma constitui¢do simbolica que va além desse aparente espelhamento
inicial.
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Quando pensamos nesses momentos iniciais da vida, levando em
conta as figuras parentais concretas, mae e pai, acabamos criando um
jeito meio mecanico de pensar, dirfamos que imaginarizado demais.
Lacan trabalha com a ideia de fun¢do e ndo com a presenga concreta
de um pai e de uma mae. Podemos pensar em fungdo paterna, fun¢ao
materna e a partir dai assumir entdo que é proprio da fun¢ao materna
abrir a possibilidade de a crianga se entregar, se alienar, aos encantos
maternais (alimentagdo, cuidados, manhés, cantigas, carinhos etc.). De
outro lado, é proprio da fungéo paterna intervir nessa relagdo como um
terceiro, como uma polaridade que intervém, perturbando, deslocando,
descentrando e abrindo o canal da maternancia e do universo parental
mais geral.

Pensar em fungao significa ainda deixar aberto o polo de intervengao,
ou seja, outras pessoas ou mesmo instituicdes podem ocupar esses polos
e ndo necessariamente os pais bioldgicos e, mais ainda, uma sé pessoa po-
de fazer boa parte do que seria pertinente aos dois polos. Mas aqui é pre-
ciso fazer uma distin¢do. Lacan ndo era um pensador que se prendia a
dicotomias simplorias, vimos sua predile¢do pela faixa de Moébius. Entao,
fungdo materna e funcéo paterna nao constituem uma oposi¢ao que pode
ser diretamente correlacionada ao feminino-masculino e nem mesmo este
par corresponderia diretamente a macho e fémea (Lacan, 1985b). A mae,
por exemplo, pode instituir uma relagdo que traz para o jogo tanto a funcao
materna como a paterna. Toda vez que uma mae tira o peso de sua presen-
¢a ostensiva sobre a crianga, provocando alguma falta, podemos dizer que
hd af a influéncia de um terceiro polo que desloca a pregnancia maternal
e permite um espago para que o bebé abra uma janela nesse ttero imagi-
nario. Por outro lado, quando um homem (sobretudo os maridos contem-
poraneos) se posiciona ao lado da crianga com uma voz doce, cantando
uma cantiga ou trocando fraldas, pode-se ver ai um reposicionamento
subjetivo em relagdo as posturas mais falicas do passado, ou seja, o papel
social ja ndo é o mesmo, mas a maternancia, compreendida moebianamen-
te, continua, na esséncia, a mesma. Lacan utiliza o esquema seguinte para
ilustrar essas relacoes:
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(oeu)a

Esquema L (Lacan, 19853, p. 307)

Note que no eixo a/a" entrevemos a fun¢do materna e no eixo A/S
(Es), a fungdo paterna. Do entrecruzamento desses eixos, desloca-se o que
chamamos aqui sujeito barrado ou mesmo sujeito dividido (S/) ou do
Inconsciente (Es — pois Lacan parte da famosa frase de Freud — Wo Es
War, sol Ich Werden).

O que barra este sujeito? O que o descentra de suas certezas? Nao ¢é
outra coisa sendo o Outro que tensiona a mae, a figura paterna com tudo
0 que representa no psiquismo da mae: o amor, a lei, a palavra, em sinte-
se, o simbdlico.

Talvez aqui possamos criar uma imagem para facilitar as possibilida-
des de interagdo que queremos realgar:

— a crianga, por ser gestada no ttero, por ser parte do corpo mater-
no, ao vir ao mundo, ainda mantém as sensa¢des primarias desta ligacao
umbilical. O corte do cordao, tanto para o bebé como para a mae, nao

1. Semindrio 2: “O Eu na teoria de Freud e na Técnica da Psicandlise” (1954-1955).

2.Poderiamos ter utilizado a letra 0/O, pois trata-se da letra inicial da palavra outro/Outro,
mas achamos interessante utilizar a férmula original de Lacan a/A (de autre/Autre = outro/
Outro, em francés, porque é assim que os leitores encontrarao em outros livros.
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representa de imediato o corte psiquico. Podemos notar isso ao constatar
que, no mundo do lar e da vida, ndo existe apenas o bebé para a mae cuidar.
Como mulher, ela também esta implicada na relagdo conjugal e em outras
dimensoes da vida (trabalho, estudo, diversdes etc.). Sua relacdo com o
bebé tende, portanto, a perder a pregnancia, ou seja, é como se em seu
psiquismo se fosse abrindo um espago entre ela e o bebé e, nesse eletriza-
do hiato, a figura paterna e as demandas externas estivessem la como uma
lembranga de que a maternidade nao é um exercicio exclusivo (faz pre-
senca ai 0 jogo da alienagao e da separagao). O pai, apesar de ndo exercer
a possibilidade bioldgica da gestagdo, pode exercer — mesmo que nao
queira ou mesmo estando ausente — essa intromissao psiquica, ou seja,
figurar como aquele que atravessa o eixo da relagdo mae-crianca tanto na
vida cotidiana como no proprio psiquismo da mae. Nesse contexto, sua
presenca metafdrica se pde como uma poténcia — essa poténcia é também
chamada metafora do falo, ou seja, elemento marcante da diferenga sexu-
al. Paradoxalmente, é poténcia porque institui um vazio operante. Fina-
lizemos nossa alegoria com uma corregdo: o pai, na dtica imaginaria e
simbdlica da mae, ultrapassa o ser real em si e se reveste de uma alteridade
outra, ou melhor dizendo, do Outro, do simbdlico, da linguagem e da lei
civilizacional.

Apesar de, como ja o dissemos, Lacan ter avangado em sua concepgao
de sujeito ao longo das décadas de 1960 e 1970 e de os lacanianos e pds-mo-
dernos (Dufour, 2005) localizarem certa crise da fungdo paterna e das
instituicoes tradicionais, a ideia de descentramento e a de alienagdo na
linguagem continuam, para nds, importantes e indispensaveis. Para as
nossas formulagoes pedagogicas, o sujeito dividido pela e na linguagem
inspira uma compreensao mais aprofundada, por exemplo, das relagdes de
atividade e passividade, sobretudo quando consideramos o modelo que
aqui estamos discutindo, uma subjetividade de permeio, cindida entre uma
fala pragmatica, cotidiana, e outra poética e literaria.

Essas contribui¢des da Psicanalise sao também cruciais para ampliar-
mos nossa visdo da lingua. A partir deste modelo, podemos pensar que a
crianga é atraida pelos jogos linguageiros da fun¢do materna, trocando as
possibilidades do gozo imediato do corpo (mamar, carinho, estar ao colo
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etc.) pelas vozes da méae (manhés, cantigas, brincadeiras com palavras etc.).
A titulo de ilustracao, imaginemos a crianga gritando no berco, exigindo
algo da mae. Esta vem e interpreta esse grito, atribui a ele um sentido, mes-
mo sem saber se interpretou certo ou errado. Em razdo dessa incerteza
recorre a uma diversidade de tentativas: alimentagdo, carinho, manhés e
acalantos, até que a crian¢a durma. Ao longo do tempo, quaisquer resmun-
gos emitidos espontaneamente pela crianga serao interpretados pela mae,
que vai tentando atribuir a esses fragmentos inarticulados o estatuto de
palavra: a crianga diz “0” ou entdo “b¢’, ao terminar a mamadeira, a mae
emenda por cima: “é, sim, acabd!”. O movimento de atribui¢do de sentido
e de expansio dos signos parte entdo desse outro, mas também a revelia
dele; podemos dizer que os equivocos e nonsenses se fazem presentes e sao
fundamentais nessa equac¢do. Entdo, em resumo: nessa operagao de divisdo
subjetiva, a polaridade do sentido vai se formando, e juntamente com ela
ficam ali os tragos do sem sentido (nonsense) que estiveram presentes no
proprio ato de fundagdo da palavra. Nonsenses que tendem a permanecer
ligados a subversao (ao puro prazer de emitir sons), que fisgam sentidos
inusitados ou mesmo que se perdem no real da lingua (Milner, 1987). O
que dizer, por exemplo, da nomeagao de uma demanda da crianga, do tipo
“mamae te quero’, mas sendo nomeada como “a mamadeira ja vai” ou,
entdo, “vou te contar uma histdria”. O equivoco, essa falta de correspondén-
cia, tem importéncia estrutural, por deixar seu resto, seu vazio de sentido.

Podemos dizer também, em relagdo a linguagem, que bem ali na
faixa da fala séria, atravessando-a, estd a faixa do nonsense, da brincadeira
e também as das possibilidades poéticas. Quando um poeta, como Murilo
Mendes, distorce o sentido de uma palavra, como é o caso do verbo “de-
molir” no excerto a seguir, podemos dizer que possibilita uma mobilidade
significante a partir desses destrilhamentos que fazem essa dialética do
senso e do nao senso.

Demoliram uma mulher

a sons de clarinete’

3. Excerto do poema A fatalidade. Murilo Mendes (1945).
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Quando nos deparamos com a forma verbal Demoliram, o senso logico
nos poe diante de algumas possibilidades: demoliram casas, prédios, edificios?!
No entanto, ao encontrarmos o complemento inusitado uma mulher, é ine-
vitavel o sobressalto; mas de imediato j& acionamos nosso conhecimento
poético e ai um fendmeno curioso se da: esvaziamos o sentido consensual
da palavra demoliram e deixamos entrar toda a atmosfera sedutora da pala-
vra mulher, ou seja, erotizamos a linguagem. O verso seguinte s6 vem con-
firmar que essa demoli¢do ndo se deu a golpes de marretadas, mas com a
melodia sedutora da clarineta. E ai se depreende, neste ato de ler e na propria
proposta do poeta (e dos poetas em geral), o ato de esvaziar, ou seja, jogar
fora o sentido de uma palavra para que outro venha sobre ela se assentar. Ao
longo desse trabalho, veremos que esse ato de esvaziar é uma operagio
fundamental da linguagem e da leitura, mas que nem sempre o ser falante
o tem de prontidao, sobretudo na escolarizagdo da leitura.

E por este viés do “esvaziamento”, da permuta de formas e sentidos, que
enxergamos as cantigas e os jogos linguageiros da infincia como matrizes
textuais da leitura e da propria literatura. E como se os dois eixos (comuni-
cativo e poético) mantivessem um acordo tacito: vamos esvaziar as palavras
do cotidiano e deixar que outros sentidos tomem as rédeas de nosso jogo,
entdo, o sapo cururu do agude da Penha e o da cantiga citados por Gracilia-
no podem até entrar em cadeia associativa, intertextual, mas um nao se reduz
ao outro, o da cantiga ¢é personificado, canta e sente frio como o menino
Graciliano. Também nesse eixo vamos amarrar nossas conexdes conceituais
que vao desde a fala infantil a poesia, a literatura, passando pelos jogos lin-
guageiros de todas as idades (brincadeiras, chistes, piadas etc.) e ainda vamos
discutir as relagdes polissémicas e polifonicas entre imagem e palavra.

Neste momento, cabe aqui uma reflexao sobre duas dimensoes da
lingua, para melhor situar o universo infantil. Colocamos em jogo o con-
ceito lacaniano de lalangue (comumente traduzido por alingua). No termo
lalangue encontramos a lalagao infantil — aquela reduplicacao de silaba
ou, ainda, os prolongamentos sonoros de vogais e até mesmo a interven-
¢do de um ou outro ruido proximo das consoantes que o bebé produz,
sobretudo quando esta sozinho em seu ber¢o. O lala do termo francés nos
indica que estamos nos referindo a uma dimensao das possibilidades da
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linguagem em que o sentido consensual fracassa e por fracassar vai per-
mitir a possibilidade dos jogos linguageiros, como disse Milner (1987),
“alingua ¢, em toda lingua, o registro que a consagra ao equivoco” (p. 15).

Talvez seja por esse percurso entre alingua-lingua, quase que reco-
brindo os termos infancia-adulto, que alguns falantes usam a interessante
expressao para defender o uso sério da lingua: “— Nao sou mais crianga,

1”

fale sério!”. Expressdo essa que nao deve ter muito valor para o pai, mée ou
educador que cuida de uma crianga ou mesmo para o individuo brincalhdo
que ndo gosta de perder a oportunidade de um chiste, de uma piada, de
uma gozagao.

E o sujeito? Como fica neste contexto? Perfila-se ao lado da lingua
instrumental, do sentido consensual, ou do lado da equivocagéo, dos non-

senses e dos jogos?

Vimos em nossos exemplos que ha um modo de usar a lingua em que
0 eu, a cognicdo, ndo tem poder absoluto de controle, visto que os sentidos
s6 encontram sua fonte no espago de cisao entre o outro (fun¢do materna)
e o Outro (fungio paterna) e sdo permeados por um constante ndo saber,
por uma falta. Se existe alguma causa para o sujeito, esta seria um vazio,
uma falta. E neste sentido que se trata de sujeito do desejo inconsciente. A
linguagem usual, sem que “pegue delirio’* esta conformada ao ego-imagi-
ndrio e é entre significantes que emergem na fala que o sujeito pontua seus
sentidos fortuitos:

O sujeito ndo é outra coisa — que ele tenha ou ndo consciéncia de que
significante ele é efeito — sendo o que desliza numa cadeia de signifi-
cante. Este efeito, o sujeito, ¢ o efeito intermedidrio entre o que carac-
teriza um significante e outro significante, isto é, ser cada um, ser cada

qual, um elemento. (Lacan, 1985, p. 68)
No exemplo de Rafaela, o signo “que-se-chama’, pura holéfrase, efei-

to de alingua, torna-se um significante, um S1, que remete a “solidao’, S2,
desvelando uma verdade que entremostra uma subjetividade desejante,

4. Manoel de Barros. O livro das ignorigas (1993, p. 15).
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que nomeia seu urso de brinquedo acumulando o prazer da cantiga ouvi-
da dias antes. Sabemos que quando um adulto se predispde a cantar uma
cantiga para uma crianga, estd entrando no jogo da demanda, pois esta
crianca aprendeu a deixar a mae em paz em fungdo de outras coisas, entre
elas, uma cantiga. Os fragmentos que vém dessa cantiga (ou mesmo aque-
les que tanto nos fazem errar nas letras de musica) retornam como signi-
ficante, como uma sonoridade recheada de outra coisa, de outro contexto,
que vai além de seu significado. Talvez seja por isso que Lacan (1985), no
Semindrio XX, quando trata do conceito de “lalangue’, diz:

A linguagem, sem duvida, ¢ feita de alingua. E uma elucubragio de
saber sobre alingua. Mas o inconsciente é um saber, um saber-fazer com
alingua. E o que se sabe fazer com alingua ultrapassa de muito o de que
podemos dar conta a titulo de linguagem. (p. 190)

Baseados na reflexdo anterior, podemos ampliar a formulagédo algo-
ritmica do intervalo lacaniano (S1-S2), incluindo outras divisdes que pa-
recem consentaneas a propria linguagem, ja que essa cisdo ndo ocorre
somente entre um significante e outro, mas também entre textos, entre
linguagens (oral, escrita) e entre meios (grafico e digital) e entre discursos.
O importante a compreender ¢ que um elemento metonimico toma as
rédeas do processo (que pode fazé-lo também pela via da metéafora), ou
seja, um elemento ou outro condensard os sentidos para que ocorra a re-
missdo a um outro (com)texto, tendo claro que a condensa¢ao implica o
esvaziamento do signo para que ele ceda sua materialidade a outros senti-
dos). Mas o contexto, como mostramos, pode ser um texto inteiro, como
no caso que analisamos, uma cantiga.

Tomemos um exemplo hipotético no mundo adulto para expandir
um pouco mais essas reflexdes: imaginemos que um executivo, em uma
importante conferéncia sobre a exportagdo de cacau para a industria de
chocolate, caindo numa madorra preguicosa, deixa se levar por uma asso-
ciagdo que traz de volta um antigo jogo ludico de sua infancia:

Adoletd, ¢ peti, 1é tomd

Lé café com chocolat
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Podemos dizer que o sujeito poderia ser inferido como um efeito entre
esses dois discursos, entre a fala dos seus pares, séria, concentrada, e este
outro estranho que veio, por efeito de alingua, parear com o que sobrou do
discurso do comércio. Nao vemos muitas diferencas entre esse executivo
quase sério e a associagdo feita pelas criangas em nossos exemplos reais. Se
o executivo soubesse interditar de permeio essa intrometida associagdo,
terfamos ai uma subjetividade de entre-texto bem interessante, criativa,
produtiva, que talvez pudesse mudar o chato rumo da palestra dos homens
sérios e fazer vir a baila uma ideia nova ou, no minimo, daria uma lufada
refrescante no ar pejado da sala. Claro que interditar ¢, para ele, mais seguro,
ajuda a manter o emprego e a compor seu semblant de homem sério.

Essa pequena alegoria do executivo ajuda-nos a estabelecer a dife-
renga entre nossa concepgio (que leva em conta a temporalidade infantil
dos modos de posicionamento da subjetividade ou a possibilidade de
emergéncia do nonsense como elementos fundamentais do conhecimento
ou dos modos de saber) e as concep¢des desenvolvimentistas. O mesmo
exemplo talvez ndo coubesse nem mesmo na concep¢io enunciativa de
Bakhtin, pois o que se levaria em conta ¢ a intera¢ao da consciéncia do
executivo (que no momento poria em jogo uma memoria discursiva for-
jada em outros eventos e experiéncias discursivas) com as palavras do
conferencista, contextualizadas na dimensao discursiva do género em
questdo (conferéncia). Essa consciéncia, com seu repertdrio discursi-
vo que esta ali de prontidao para entrar em contato com o discurso do
outro, ja teria sido redimensionada por outros discursos e palavras ante-
riores, ja teria passado por trés processos: pela recepgao de palavras alheias,
pelas palavras préprias-alheias (pois a tensao de outras palavras alheias
faria esse efeito) que, finalmente, tornar-se-iam palavras proprias (com-
pondo sua subjetividade singular). Se o nonsense e as memorias infantis
irrompessem, seriam consideradas irrelevantes.

Na visao da Psicanalise, o esfor¢o de ficar concentrado nas palavras e
interpreta-las tem, por detras, demandas outras que também implicam
uma subjetividade inconsciente. Como diz Lacan ainda no Seminario XX,
essa submissao ao conhecimento implica também uma economia de gozo,
um balizamento falico.
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Aproximando Lacan (1985), Foucault (1996) e Pécheux (1988),
podemos dizer que a tal lingua séria, essencialmente comunicativa, seria
matriciada por discursos que vieram se fazendo muito antes do momen-
to em que o falante a pde em jogo, ou seja, a lingua séria deixa prontos
seus modelos com o objetivo de evitar o acaso, o imprevisto, o equivoco,
os lagos de alingua. No caso, o executivo que se deixou levar pelo Adole-
td faria todos os esfor¢os para barrar essa intromissao subjetiva, exclui-la
para que a voz do outro fizesse seu efeito de seriedade — ou seja, a lou-
cura, a infancia e derivas persistentes constituem, estruturalmente, ele-
mentos contingenciais do processo. Mesmo os esfor¢os de conten¢ao das
associagdes imprevistas estariam vinculados a seu assujeitamento discur-
sivo ou as demandas parentais da infancia, o que significa que todas as
suas interagdes discursivas ndo produziriam uma sintese singular, livre,
autobnoma, capaz de manejar conscientemente o mundo sem o peso do
passado.

A Tabela 1 na pagina seguinte® mostra, no nivel da lingua, um pouco
dos cuidados com as bordas da discursividade. Uma pessoa poderia té-la
nas maos em uma reuniao de executivos e combinar as colunas para pro-
duzir falas que soam bem nesses ambientes tdo sérios. Com um pouco de
experiéncia em maneja-las, esses fragmentos estratégicos soariam como
pessoais, singulares, desde que nenhum outro significante, acaso discursi-
vo ou deriva, viesse se imiscuir entre essas linhas e colunas.

Até aqui procuramos mostrar que a entrada do infans na lingua se da
a partir da emergéncia de uma subjetividade de entre-textos com todas as
possibilidades de interferéncias de antigas camadas discursivas e de modos
de o sujeito se posicionar. Para as intengdes de nossa pesquisa em educagdo,
o “desutil” (Manoel de Barros) estara sempre no calcanhar do “atil”

Também fizemos questdo de demarcar uma flexibilidade interessante
entre as possibilidades de uma fala comunicativa e os jogos e textos per-
meados pela fungdo poética. Mostramos que, em vez de oposi¢do entre
esses dois eixos, assumimos uma impregna¢do mutua de ordem moébiana.
Sendo assim, também podemos pensar em um movimento subjetivo entre

5. Autoria desconhecida. Material presente, com este titulo, em diversos sites na internet.
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os dois lados da faixa, ou seja, de repente, uma palavra ou expressao sub-
versivamente traz consigo um texto ludico-poético.

Se nossa concepgao de sujeito, de um lado, é tributaria do inconscien-
te estruturado como linguagem de Lacan, se assume a ideia de excentragao
e o esquema de alteridade de sua Psicanalise, de outro, ndo deixa de ousar
um pouco ao sair de um eixo de conceito que tem a clinica como meta e a
intengdo de posicionar a Psicanalise como ciéncia. Boa parte do esforgo de
Lacan toma esse rumo, ou seja, o da constru¢ao de uma linguagem mate-
matica como forma de expressar os fendmenos do inconsciente por meio
de matemas e das construgdes topoldgicas. Para nds, o inconsciente lin-
guageiro comporta uma outra cisao fundamental — que nao dispensa a
dimensao da lingua, ao contrario, a convoca — que é esta que maes, pais
e a propria cultura produziram ao longo do século, que divide-unifica
(moébianamente) a fala cotidiana e a oralidade, que pde em jogo a fungédo
comunicativa e a poética, também moébianamente.

Em contrapartida, veremos no Capitulo 3 que a filiacio tedrica que
busca uma “consciéncia” vigilante e pronta para tornar seu o discurso
circulante em seu meio (universo de letramento) constitui a base de um
grande consenso que influencia o ensino de Lingua Portuguesa no Brasil.
O ideal de que o ensino se dirige a uma subjetividade ativa ou que visa a
uma consciéncia vigilante engendrou, sem querer, um estranho pragma-
tismo, que chega a empurrar o texto literario para as sombras em nome de
textos que advém de um tal “universo de letramento’, que é comumente
entendido como a escrita circulante do universo do aluno (publicidades,
logomarcas, receitas culindrias, textos instrucionais, bilhetes entre outros).
Como veremos no Capitulo 3, com Ortega y Gasset (critico do pragmatis-
mo), esse sentido meramente utilitario superpde o mundo adulto sobre o
infantil, sufocando a ninez poética e criativa.

Da oralidade ao outro da escrita

Outro balizamento importante para a nossa abordagem ¢ o fato de
concebermos fala e leitura, oralidade e escrita, imagem e letra também
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moébianamente. Do mesmo modo que instituimos essa relagdo para a
fun¢do comunicativa e a fungdo poética, também usaremos o mesmo mo-
delo para esses pares. Isso quer dizer que, em nossa concepgao, a escrita,
apesar de utilizar um suporte diferente da fala, ndo deixa de ser uma ma-
nifestacao da linguagem, do funcionamento simbélico, o que nos pde
diante de uma concepgao de leitura proxima a De Lemos (1998, p. 21), ou
seja, compreende-se a entrada da crianga na escrita pelo mesmo viés dis-
cursivo que permitiu sua entrada na fala, embora sempre levando em
conta que ndo se trata de oposicao entre a fala como aquisi¢ao natural e a
escrita como aprendizagem de uma representagao secundaria.

Entre os trabalhos orientados por De Lemos, destaca-se, neste campo
da aproximagao entre oralidade-escrita, o de Borges (1995), que também
concebe a oralidade e a escrita como manifestagdes da linguagem e nao
como secundariedade representativa, visdo que costuma marcar o campo
mesmo nas teorias cognitivistas como a de Emilia Ferreiro e de Ana Tebe-
rosky (1989). A diferencga entre nossa abordagem e a elaborada por Borges
em seu doutorado se da no recorte do objeto. Borges, apesar de considerar
oralidade e escrita como processos que, embora mantendo suas diferencas,
podem ser abordados como fenémenos originarios de uma mesma diné-
mica constitutiva, pde seu foco nas produc¢des escritas de criancas. Ja,
nossa visao busca as diferentes possibilidades subjetivas que a dindmica
discursiva dos diferentes géneros orais da infancia permite, quando a
crianga entra em contato com a dinadmica visual e simbdlica da escrita.
Cada género origindrio da cultura oral, desde que retomado em sua per-
formance oral (se é um conto, entdo sera ouvido e recontado; se é uma
cantiga, entdo sera cantada, de tal modo que o texto seja memorizado ou,
em caso de provir da prépria memoria do aluno, seja reatualizado), traz
importantes elementos estéticos e linguageiros que favorecem a alfabeti-
zagdo e a leitura significativa (¢ o que mostraremos nos Capitulos 2 e 3).

No estado da arte atual, contamos com diversos pesquisadores que
consideram o par oralidade-escrita de forma ndo dicotdbmica — Marcuschi
(2001), Tfouni (2001), Gnerre (1998), Correia (2004), entre outros. Nossa
concep¢ao guarda uma proximidade maior com as pesquisas de Tfouni
(2001), ndo sé por sua compreensiao de que se pode falar em letramento
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mesmo quando se trata da producéo oral de pessoas ndo alfabetizadas, mas
também por...

[...] considerar que tanto pode haver caracteristicas de lingua oral na
escrita, quanto vice-versa, ou seja, o que esta em questdo nao é se o
sujeito é alfabetizado ou ndo, mas antes em que medida esse pode ocu-
par a posicdo de autor. (p. 81)

Nosso foco insiste, portanto, em desvelar uma subjetividade que se
posiciona entre diversos tipos de textos estruturados pelo grande outro da
tradicao, a partir de procedimentos estéticos tipicamente orais (jogos lin-
guageiros) que, em nossa opinido, constituem as bases para que a escrita
seja assimilada e, a0 mesmo tempo, inserida como uma importante possi-
bilidade de expressdo e meio de manifestagao da lingua. A afinidade que a
crianca tem com esse universo discursivo da oralidade expande-se com
mais facilidade para o campo da literatura e das artes do que para os do
ambiente imediato de letramento, que exigem posicionamentos e legitima-
coes outras.

Neste ponto, nossa abordagem se avizinha a um paradoxo: se as bases
linguageiras da oralidade sio também as matrizes fundamentais para a
aquisi¢ao da escrita, como entender as imensas dificuldades que a educagéo
experimenta para alfabetizar criangas na escola publica? Se de fato as
criangas tiveram na infancia um verdadeiro enredamento discursivo-tex-
tual, se foram compelidas por meio de metaforas e metonimias a constituir
uma subjetividade de entre-texto, por que muitas delas nao leem ou leem
de forma precéaria? Como se dd esse enlace entre fala e escrita, entre orali-
dade e leitura? Como a escolarizagao atravessa a infincia com sua propos-
ta de ensinar a escrita? Seria possivel detectar na aprendizagem da escrita
situagdes que ndo favoreceriam a emergéncia dessa subjetividade de en-
tre-textos? Como se da a conjuncao entre a oralidade advinda dos meios
parentais e a escrita proposta pela escola? Conjungio ou conflito? Haveria
modos de usar a lingua e a oralidade que nao favoreceriam a entrada da
crianca na escrita?

Para enfrentar essas questdes, nos topicos seguintes, pretendemos
buscar uma outra vertente de pesquisa, oriunda da historiografia da escrita
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(Février, 1948; Gelb, 1976), que, apesar de nio ter afinidades tedricas com
a Psicanalise, parte dela ja forneceu subsidios importantes para Freud
(1988), Lacan (2003), Safouan (1987), Pommier (1993), Alouch (1995) e
outros. Além de a Historia da escrita, retomaremos também os estudos da
chamada equagdo oralidade-escrita (Havelock, 1995), ou seja, as contendas
e as aproximagdes entre as culturas orais e grafocéntricas, discutidas, entre
outros, por Havelock (1995; 1996a; 1996b; 1996¢); Ong (1998); Olson (1995,
1997), além de alguns historiadores da leitura (Chartier, 1999; Cavallo e
Chartier, 1998; Gnerre, 1998).

Escansoes da voz e da escrita

Para Lacan (2003),° a escrita ¢ uma decorréncia do proprio funciona-
mento do psiquismo e, se a tomarmos em seus fundamentos, nao se po-
deria dizer com tranquilidade que ela suceda cronologicamente a fala —
como consensualmente assume boa parte dos historiadores da escrita.
Deixar marcas em superficies externas ou mesmo internas ao corpo e re-
toma-las mais tarde como significantes que podem ser relidos é caracte-
ristica geral do ser humano:

A escrita como material, como bagagem, esperava — em seguida a um
processo sobre o qual retornarei: o da formagao, diremos da marca, que
hoje encarna esse significante de que vos falo — a escrita esperava para
ser fonetizada, e é na medida em que ela é vocalizada, fonetizada como
outros objetos, que a escrita aprende, se posso assim dizer, a funcionar
como escrita. (p. 93)

O que Lacan quer dizer com esse aparente disparate? Que escrita é
essa que esperava para ser fonetizada? Os exemplos dados paginas antes
nesse mesmo semindrio ja apontam certo caminho: o rébus como estraté-
gia central das escritas antigas que permite transformar uma imagem em

6. A identificacdo: Seminario 1961-1962.
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som é um dos fundamentos dessa reflexao, sobretudo quando levamos em
consideragdo que essa imagem sera apagada e estilizada, resumindo-se a
nada mais do que um trago diferencial que permitira ler um som e olvidar
a antiga relacao de significado que originou essa letra — o exemplo mais
citado é o da letra A, cuja origem seria o esbogo da cabega do boi, e em
semitico, seria o Aleph.

Lacan recorre as escritas cuneiforme, egipcia e chinesa para evidenciar
0s processos basicos de qualquer escrita: (1) substituir a coisa representa-
da; (2) apagar a imagem da coisa e se tornar trago; (3) possibilidade de ser
lida como um significante (ou seja, um trago que evoca um som cujo
sentido pode evocar um outro significante e implicar um sujeito em vez de
simplesmente significar).

Se a escrita parece escandir o continuo dos sons humanos em repre-
sentantes fonéticos (letras) e, para isso, usa uma materialidade externa (o
suporte e a propria figurabilidade da letra), a voz também porta a mesma
dinamica: no espago entre o isso(id) e o eu(ego), a lingua arma seu jogo de
fisgar “pensamentos’, mas ao mesmo tempo se deixa marcar por ideias nao
percebidas, investidas de um outro lugar (do inconsciente):

Finalmente, chegamos ao ponto em que o papel das representagdes-de-
-palavras se esclarece por completo. E por seu intermédio que os pro-
cessos internos se tornam percepgdes. Tudo se passa como se a seguin-
te afirmacdo se comprovasse: todo o conhecimento provém de
percepgdes externas. Quando uma camada adicional de investimento
de carga é superposta ao pensar (Denken), os pensamentos serdo, entio,
percebidos como se fossem provenientes de fora e tomados, por esta
razdo, como reais.” (Freud, 2007, p. 36)

Para se ter uma ideia mais completa desse aparelho linguageiro, reto-
maremos aqui o velho esquema psicologico da representagdo de palavra
(1891), de Freud, do qual James Strachey, editor inglés da obra de Freud,
reedita um trecho como anexo C, Palavra e Objeto no artigo O inconsciente

7.0 eu e o id (Hans, 1923, v. 3).
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(1915), (Freud, 1988, v. XIV). Ao retomar essa antiga elaboragdo concei-
tual do Freud “neurdlogo’, Strachey reafirma a importéncia tanto do es-
quema como da concepgio de representagdo ai presente, mostrando que
esta continuard firme nas reflexdes posteriores do pai da Psicanalise. Lacan,
em boa parte de sua obra, também nao deixou de enfatizar a importéncia
desses textos iniciais de Freud, incluindo o renegado Projeto para uma
psicologia cientifica. O que se nota, nesses trabalhos de Freud, como muito
bem refor¢am Garcia-Roza (2004) e Rego (2006), é um psiquismo-lingua-
gem. Vejamos o esquema da “representacdo de palavra” como um exemplo
que também pode nos inspirar um caminho nas considera¢oes sobre ora-
lidade e escrita.

Associagdes de objeto

acusticas
tateis
imagem da leitura visuais

imagem da escrita

[Apresentacdes] da palavra
Imagem sonora

Imagem motora

(Freud, 1977, p. 71)

Freud, ao discutir o esquema, insiste na centralidade da imagem so-
nora, que enfeixa as relagdes com o complexo da associagdo de objeto: “A
representagdo de palavra nao se vincula a representagao de objeto através
de todos os seus componentes, mas somente a partir da imagem sonora”
(Freud, 1977, p. 59). O complexo “fechado” (por oposi¢ao ao “de objeto”,
que é “aberto”) que forma a representacao de palavra inclui as possibilidades
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da escrita e daleitura. Esse ato de considerar a escrita e a leitura (recepgido
e producdo) como areas localizaveis, ou como elementos de uma cadeia
ou rede das possibilidades da linguagem, era uma estratégia propria do
paradigma neuroldgico e psicoldgico do século XIX, pois havia sempre a
possibilidade de ocorréncia de afasias, em que o paciente nao conseguia
falar espontaneamente, no entanto soletrava, lia ou escrevia, ainda que
sem obter sentido (ou o contrario, perder a capacidade de entender o que
ouvia ou lia). Dessa forma, boa parte dos esquemas de Brocca, Wernicke,
Lichtheim, Grashey e outros (Freud, 1977) trazia as ramificagdes para cada
uma dessas habilidades de recep¢io e de expressio e, nessas ramificagdes,
a leitura e a escrita figuravam como fendmenos associados a uma locali-
dade do cérebro.

Freud, nos seis pontos que alinha nesse artigo para discutir o funcio-
namento normal ou patolégico do aparelho, faz diversas referéncias as
fases de aprendizagem, tanto da escrita como da fala. Os cinco primeiros
topicos iniciam com expressoes do tipo: (1) Aprendemos a falar...; (2)
Aprendemos a linguagem...; (3) Aprendemos a soletrar...; (4) Aprendemos a
ler...; (5) Aprendemos a escrever; (6). Se os neurdlogos utilizavam as lesdes
e as autopsias, ou seja, o estado patologico de um sujeito como recursos
para conhecer melhor o cérebro e sua topografia, Freud introduziu também
as disfungoes presentes no funcionamento normal do aparelho, por exem-
plo, os esquecimentos, as trocas linguageiras, os gaguejamentos e outras
parafasias motivadas pelo cansaco, pela distragdo, ou entéo, “sob a influén-
cia de estados afetivos que o perturbam..” (Freud, 1977, p. 35), o que
acrescentava um empecilho nas conclusdes inferidas a partir da localizagdo
das lesdes. Como se pode considerar apenas a lesao como causa, se um
individuo sem lesdo também apresenta, em suas trocas linguageiras, para-
fasias momentaneas? Essa consideracdo levava Freud a pensar ndo em
funcionamentos ou disturbios localizados, mas sim em um articulado te-
cido cortical..., uma complexidade menos evidente. Ou seja, o pesquisador
ja trazia nesse texto tdo pioneiro a ideia de um enredamento funcional.

Esse denso artigo apresenta uma versdo do aparelho psiquico/de
linguagem em que o conceito de representagao é central e assume um
modelo complexo, que vai além do associacionismo empirista da época e
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que até hoje surpreende pela sua atualidade. O psiquismo, ao reconhecer
um estimulo exterior, ndo o faria por uma condugéo direta que vai da pe-
riferia do aparelho (regides sensoriais) até um centro no cértex onde se
imprimiu essa experiéncia anterior. Se, para os neurdlogos da época, a
condugdo do estimulo ndo representava um grande problema, ja que esta
era considerada neutra, ou seja, as fibras apenas conduziam sem afetarem
ou modificarem o estimulo, para Freud, essa condugdo nao seria simples ou
mesmo direta, mas era parte de um sistema, sujeito a mudangas funcionais
no percurso.

No Projeto para uma psicologia cientifica (1988, v. I1I), Freud, ja em
1895, utilizard o conceito de “diferenga’, ou seja, um estimulo ndo seria
igual a um outro que lhe antecedeu, haveria sempre uma diferenca percep-
tivel e é essa diferenga que pode produzir um novo sentido. Isso ja nos
permite pensar que a escuta de uma palavra é sobretudo submissao a di-
ferenca e que a propria ideia de repeticao — como processo fixador de uma
forma — s6 pode ser aceita como fendmeno complexo, sujeito a efeitos de
um sistema complexo. A contesta¢ao que Freud apresenta aos modelos de
Brocca, Wernicke e de Lichtheim, que separavam os fendmenos da asso-
ciagdo psiquica e o da representagdo — como se 0S processos ocorressem
em centros distintos e interconectados por linhas neutras de condu¢ao
— é o ponto de partida da ideia contemporanea de representacao, presen-
te depois nas concepg¢des de Lacan, Derrida e outros. Vale a pena constatar
algumas palavras desse incrivel momento fundador:

Rejeitamos portanto as hipdteses de que o aparelho da linguagem
consista em centros distintos, separados por regides corticais isentas
de funcdes e além disso que as representa¢des (imagens mnésicas)
que servem para a linguagem estejam acumuladas em determinadas
areas corticais denomindaveis centros, ao passo que a sua associa¢do
procederiam exclusivamente as brancas massas fibrosas subcorticais.
S6 nos resta pois formular a hipdtese de que a regido cortical da lin-
guagem seja um articulado tecido cortical dentro do qual associagdes
e as transmissdes em que se apoiam as fun¢des da linguagem proce-
deriam com uma complexidade ndo propriamente compreensivel.
(Freud, 1977, p. 62)
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Ao privilegiar a dimensao acustica do processo como elemento fun-
damental da representagdo, Freud praticamente gesta as raizes da “preva-
léncia do significante” e, ao enfatizar a ligagdo entre representagao de pa-
lavra e apresentacdo de objeto como um complexo, ja elimina aqui a
possibilidade de uma concepg¢ao naturalista de representagdo, em que o
mundo externo figuraria como referente, como elemento que a palavra
designaria diretamente, ou ainda a que prevalecia na época, que via a lin-
guagem ou mesmo o psiquismo como epifenémenos do funcionamento
neurologico. Para Freud, o fisioldgico e o psiquico ndo constituem uma
relagdo causal, com o primeiro sendo a causa do segundo: o psiquico é um
processo paralelo ao fisioldgico (a dependente concomitan) (1977, p. 56).
Reforca na sequéncia que o correspondente fisiologico da representagdo é
da natureza de um processo em que sensagdo (estimulo fisiologico) e asso-
ciagdo (enredamento das sensagdes) fazem parte de uma mesma dindmica.
Como mencionado, o aprender tem a sua relevincia na constituicao do
aparelho, como diz Garcia-Rosa, comentando esse artigo de Freud: “Dife-
rentemente de um aparelho perceptivo, que nos colocaria frente a coisas a
serem percebidas, o aparelho da linguagem nos coloca em presenga de um
outro aparelho de linguagem que nos introduz no registro da troca simbo-
lica” (2004, p. 40).

Esse aparelho interessa a nossa concep¢do por incluir a leitura e a
escrita como parte inerente do sistema, ou seja, de qualquer modo, é como
se a escrita fosse uma decorréncia da fala — na impossibilidade de alcance
do aparelho, langa-se mao de uma impressao nao mais na ondulatoéria do
ar, mas em alguma superficie sensivel a marcas.

Em A interpretagio dos sonhos, Freud amplia as comparagoes do
funcionamento do aparelho com a escrita: os restos diurnos, imagens ou
sons de memoria recente sdo reinvestidos durante o sono e reaproveitados
como material de escrita. Lacan, em sua formulagao do significante, apenas
segue Freud, que interpretou o processo onirico como uma dinamica de
escrita, realcando a dindmica do rébus:

O contetido do sonho, por outro lado, é expresso, por assim dizer, numa

escrita pictografica cujos caracteres tém de ser individualmente trans-
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postos para a linguagem dos pensamentos do sonho. Se tentdssemos
ler esses caracteres segundo seu valor pictdrico, e ndo de acordo com
sua relagdo simbdlica, seriamos claramente induzidos ao erro [...]. O
sonho é um quebra-cabega pictografico desse tipo, e nossos antecesso-
res no campo da interpretacio dos sonhos cometeram o erro de tratar
o rébus como uma composi¢io pictorica, e como tal ela lhes pareceu
absurda e sem valor. (1987, p. 303)®

Ainda oriundo da relagio entre representa¢do-de-palavra e represen-
tagdo-de-objetos, Freud faz uma comparagao, nesta mesma obra, que nos
abre um caminho curioso para as aproximagdes entre psiquismo e escrita,
Psicanalise e Historia da Escrita. Trata-se de sua explicagdo das distor¢oes
de palavras no sonho:

As malformacgdes verbais nos sonhos se assemelham muito as que sdo
conhecidas na paranoia, mas que também estdo presentes na histeria e
nas obsessoes. Os truques linguisticos feitos pelas criancas, que, as
vezes, tratam realmente as palavras como se fossem objetos, e além
disso inventam novas linguas e formas sintaticas artificiais, constituem
a fonte comum dessas coisas tanto nos sonhos como nas psiconeuroses.
(Idem, ibidem, p. 329)

No livro O chiste e sua relagdo com o inconsciente, Freud explicita
melhor essas brincadeiras infantis, citando a linguagem secreta (criptold-
gica) do Zittersprach, na qual as criangas acrescentam o som Zitter para
atrapalhar a prontncia (veremos isso no préximo capitulo quando abor-
darmos as linguagens secretas). Ao longo dos anos, a crianga vai deixando
esses nonsenses e assumindo a linguagem dos adultos. Na adolescéncia,
como mostra Freud, esse prazer de explorar o nonsense é retomado e,
muitas vezes, exageradamente. Vejamos este trecho de Freud e o compa-
remos com um extraido da obra A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento, de Bakhtin, quando tematiza a parodizacao de temas e gé-
neros religiosos na Idade Média:

8. A interpretagdo de sonhos (1900, v. IV).
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Igualmente, mais tarde, os estudantes universitarios ndo prescindem
destas demonstragdes contra a compulsdo daldgica e da realidade, cujo
dominio, entretanto, percebem crescentemente mais intolerante e ir-
restrito [...] Com o eufdrico nonsense de seu Bierschwefel, por exemplo,
o estudante tenta recuperar seu prazer na liberdade de pensar, da qual
vai sendo mais e mais privado pela aprendizagem da instrugao acadé-
mica. (p. 123)°

Mais adiante, comenta outra patuscada que ocorre entre congressistas,
o “Kneipzeitung, que distorce em nonsense as novas descobertas como com-
pensacio oferecida ao novo acréscimo em sua inibi¢do intelectual” (p. 123).

Vejamos agora o excerto de Bakhtin reinterpretando a questdo para
os jovens da Idade Média:

Asrecreagdes escolares e universitarias tiveram uma importancia muito
grande na histéria da parédia medieval. [...] Durante as recreagdes, os
jovens repousavam do sistema das concepg¢des oficiais, da sabedoria e
do regulamento escolares e, além disso, faziam deles alvo dos seus jogos
e das suas brincadeiras jocosas e degradantes. Eles liberavam-se, antes
de mais nada, dos pesados entraves da piedade, da seriedade (“da inces-
sante fermentacdo da piedade e do temor divino”) e também do jugo das
» «

categorias ligubres: “o eterno’, “o imutavel’, “o absoluto”. Opunham a

elas o aspecto codmico alegre e livre, do mundo inacabado. (1999, p. 72)

Na obra de Freud, encontramos muitos outros exemplos que estabele-
cem essas relagdes entre a liberagao das tensdes do recalque a partir de algum
folguedo linguistico ou mesmo da retomada de uma narrativa folclérica.

Outro elemento interessante nessas aproximagoes entre psiquismo e
escrita é o nome proprio. Lacan tenta extrair o efeito intrinseco de escrita
presente no nome proprio ja que de uma lingua para outra os tragos prin-
cipais da estrutura do nome se mantém, ou seja, 0 nome nao se traduz,
pois sua tradugdo perderia a esséncia de sua nomeagao, no dizer de Lacan,
o trago undrio, o elemento minimo que o permitiria identificar um tnico

9. O chiste e sua relagdo com o inconsciente (1905, v. VIII).
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objeto. A ideia de trago, de marca, evoca sempre um objeto perdido, ndo
uma positividade, uma presenca, mas antes uma auséncia. Mais que o
trago, ¢ o trago apagado, que, apesar de nao estar mais 14, ainda continua
evocando uma presenca. No luto, por exemplo, pode-se notar a luta con-
tra o esquecimento, seja na manuten¢ao do nome ou de qualquer objeto
que evoque a pessoa perdida. Entre os povos agrafos, o nome, muitas
vezes, sera assimilado a um totem, a um fenémeno da natureza, como
forma de lidar com, como diz Derrida, “a desapari¢do da desaparicio”
Entre os egipcios, por exemplo, crime pior que o parricidio seria apagar o
nome do pai (crime hediondo praticado por Amenéfis IV, Akhenaton, que
matou o pai e mandou martelar seus nomes dos monumentos).

No campo da decifra¢io, levando em conta as decifra¢des de Cham-
pollion, o nome do fara6 Ramsés (um nome verdadeiramente egipcio,
talvez, Rameses), permitiu ao francés superar as tentativas do inglés
Thomas Young, que até entdo se esbarrava no entrave de que os nomes
decifraveis eram de origem grega (Ptolomeu, Cledpatra e Alexandre)
— a suposi¢do do pesquisador inglés era correta, os nomes dos faraods
eram circundados por um cartucho (ou cartula) e suas escritas eram
fonéticas e nao semasiograficas (com valor de imagem — como se acre-
ditava até meados do século XVIII); no entanto, como ndo conseguia
avancar na decifragdo de nomes verdadeiramente egipcios (a lingua nao
era conhecida), abandonou o desafio. Champollion sustentou e levou
adiante a concepgdo de Young, mas foi buscar recursos no estudo do
copta — antiga lingua egipcia preservada na liturgia da igreja Copta
Crista (Singh, 2001, p. 237). Sua primeira suposi¢do baseou-se no prin-
cipio do rébus, ja que o primeiro hieréglifo da cartula de Ramsés era o
desenho do disco solar:

Olll

Cartula de Ramsés, iniciada pelo disco solar
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A inferéncia do francés, segundo Singh (2001, p. 238), foi a seguinte:
o0s novos relevos que estava estudando nao poderiam conter nomes gregos,
como era o caso dos nomes encontradas na pedra de Rosetta, pois eram
muito antigos. Ao concentrar-se sobre essa estranha cartula e supor que
a lingua de base fosse o copta, experimentou o som “ra” para o primeiro
elemento (o disco solar). Reutilizando os dois ideogramas do nome de
Alexandre, supostos por Young em suas tentativas de decifragio, o francés
conseguiu chegar a R_SS (levando em conta que os escribas ndo usavam
vogais, aproximou o som para Rameses). Pela primeira vez na histéria da
decifracao dos hierodglifos, ocorria a decifragio de um nome préprio
egipcio. Com isso, consolidou-se uma linha de decifragao, que, além de
dar conta da escrita egipcia, constitui-se como paradigma para as demais
decifracoes (cuneiformes, linear b e outras).

O uso do nome préprio e o conhecimento ainda que rudimentar de
sua pronuncia (mesmo que a sonoridade tenha vindo de outras linguas)
também estara presente nas decifracdes dos cuneiformes da Mesopotamia
e da escrita linear b, da ilha de Creta. O alemao G. F. Grotenfend recorreu
aos nomes de Dario e Xerxes (Império Persa), mas usando as formas do
grego, hebraico e avéstico, conseguiu isolar as letras da estrutura de cada
nome. O mesmo ocorreu na decifragdo da escrita linear b (da ilha de Creta)
em cujas inscricdes Michel Ventris procurou os nomes das localidades de
Amnisos e Cnossos, ja que também esses eram considerados nomes cujas
estruturas consonantais seriam invaridveis. O interessante ¢ que os nomes
de lugares e de imperadores, citados por historiadores gregos, funcionaram
como elemento de tracos esvaziados de sentido pela acdo do tempo e pelas
sobreposicoes de linguas e culturas. Os decifradores, de posse de elementos
sem sentido, procuravam sempre o nome proprio como ponto de partida.
A crianga, em geral, faz a mesma operagdo ao entrar em contato com a
lingua — embora nem todas, pois existe perfeitamente a possibilidade de
a crianga tratar o nome do pai como um objeto indecifravel.

Asreflexoes de Lacan, partindo do inconsciente linguageiro de Freud,
abrem um caminho promissor nessas correlagdes entre escrita e incons-
ciente; no entanto, sua inten¢ao de correlacionar o automatismo de repe-
ticdo ou mesmo o trago da coisa perdida (das Ding freudiana) a um certo
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modo de inscrigdo e repeti¢ao significante ou, ainda, comparar as principais
caracteristicas da escrita a ideia de inscri¢ao psiquica (conservar rastros,
tracos e usar outros suportes para expressao; funcionamento como rébus
no sonho ou no sintoma) para ajustar a sua teoria de que o inconsciente
funciona como um linguagem, por vezes, reduz o complexo fendmeno da
relacdo oralidade-escrita a alguns de seus tragos, como, por exemplo, o
proprio conceito de letra que, em sua obra, ¢ muito dificil de ser isolado
— como mostra Rego (2006), desde A instdncia da letra no inconsciente até
seus ultimos seminarios, passando pelo Semindrio 9 (Da Identificagio),
Lacan vai além do uso metafdrico da escrita, passa a conceber alguns fe-
noémenos do universo da escrita como um modelo do funcionamento
psiquico, ou seja, encontra uma “escrita psiquica’

Certamente, a etapa da metéfora ja revelava o isomorfismo entre o
funcionamento do inconsciente e a escrita, percep¢ao esta que possibi-
litou a importagdo dos significantes escriturais. Na segunda etapa, a
escrita deixa de ser a escrita visivel, fonética ou ideogramatica, e passa
a escrita psiquica, fundamento de todas as formacdes do inconsciente
e das produgodes culturais. (p. 245)

A formulac¢ao de uma teoria a partir do uso da metafora como recur-
so epistémico corre sempre o risco da reducao excessiva das fontes, das
metaforas originarias. Tanto Lacan como Derrida (1973) tentam retirar a
escrita da dependéncia da fala, procuram concebé-la como uma linguagem
autobnoma, com tragos de funcionamento que permitem estudos que vao
além da ideia triunfante da secundariedade representativa, ou seja, de que
a escrita seria apenas um desdobramento secundario da lingua, espécie de
subproduto da fala. Essa valorizagdo do fendmeno da escrita em si, que
permite considera-la ndo um efeito da fala, mas um fendmeno intrinseco
da linguagem humana, cuja existéncia, como suspeitava Lacan, ja se poe
como poténcia emergente pari passu com a emergéncia da fala. Os exemplos
que apresentamos no Capitulo 1 podem aqui ser re-evocados: a menina de
dois anos, Luiza, que, ao escutar a bronca da mae, “filha, vocé vai quebrar
a tigela’, isola o fragmento quebrar a tigela e o aproxima de um fragmento
ouvido antes “[...] quebrou a tigela” e, nessa associagdo, traz o nome de uma
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letra de musica, “mae, canta o Pato”, pde em jogo simultaneamente elemen-
tos de fala/oralidade e de escrita. A associa¢do inconsciente entre as duas
formas aciona “algo perdido” de uma cena anterior, entao o jubiloso pedi-
do dessa crianga vem no sentido de recuperar o instante de prazer perdido.
Vemos aqui que a fala serviu como suporte de uma outra inscri¢io e,
nesse jogo — que guarda semelhangas com o fenomeno do rébus — uma
forma se esvazia de seu sentido imediato e contextual (ou seja, da fala em
acao) para receber um outro sentido e com isso desguiar totalmente a fala
em seu percurso de sentido (em sua dindmica de representacao). Podemos
dizer que os fendmenos essenciais de uma escrita latente estao ai presentes:
um objeto (ou cena) perdido(a) que fez sua marca e se associou a uma
outra marca menos visivel (marca inconsciente, desejo de retorno ao acon-
chego materno) se inscreve, por efeito metaférico e metonimico, sobre a
fala e sua cena discursiva. Ha algo silencioso operando por detras dos fo-
nemas que faz com que ocorram a homofonia e o efeito de rébus (esvazia-
mento do sentido do primeiro fragmento para que o segundo se inscreva).
Trata-se de uma nomeagdo singular; entre a primeira tigela (da musica do
Pato) e a dita pela mde em outro contexto, corre uma subjetividade movi-
da pelo desejo de recuperar o instante de prazer esvanecido.

De algum modo, temos efeitos da mesma ordem dos que ocorrem na
escrita: para ler uma simples frase como “O macaco comeu a banana’, o
sujeito passara por varios efeitos de alienagao e separagdo:

1. Devera se desprender da forma das letras, ou seja, se a identificagdo de
cada forma ainda tiver relevo (devemos lembrar que a forma das letras
varia: letra cursiva, bastdo, letra de imprensa e outras; além de variarem
também de acordo com a grafia de cada pessoa). Alids, Saussure (1969),
ao discutir a questao do valor linguistico, mostra que o mesmo fenémeno
ocorre com a escrita. Os fendmenos da “diferencia¢ao”, como elemento
basico da discriminagao dos elementos significantes e significados, ocorrem
tanto na fala (audi¢do) como na escrita (visao). Na fala, para isolar uma
unidade e associa-la a um sentido, é preciso que o continuo dos fonemas
e dos sentidos seja matriciado por um sistema diferencial: “bata’, s se
distingue de “pata’, por um trago diferencial: o fonema /p/ é surdo (nao
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vozeado), enquanto /b/ é sonoro (vozeado). Na escrita ocorre 0 mesmo;
vejamos o exemplo dado por Saussure (p. 138):

Como se comprova existir idéntico estado de coisas nesse outro sistema
de signos que é a escrita, nds o tomaremos como termo de comparagao
para esclarecer toda a questao. De fato:

19) os signos da escrita sdo arbitrarios; nenhuma relagdo existe entre a
letra t e 0 som que ela designa;

2°) o valor das letras é puramente negativo e diferencial; assim, a mes-

ma pessoa pode escrever t com variantes tais como:

L o t+—

A tnica coisa essencial é que este signo nio se confunda em sua escri-
ta, com o do 1 e do d etc. (p. 138-39)

Saussure prossegue com mais dois itens, no terceiro reforga a ideia de
oposigdo reciproca entre os signos e, no quarto, insiste na ideia de que o
meio de produgao é totalmente indiferente “— Quer eu escreva as letras em
branco ou preto, em baixo ou alto-relevo, com uma pena ou com um cin-
zel, isso ndo tem importéncia para a significagao” (p. 139).

Entdo, a subjetividade de nosso pequeno (ou grande) leitor tem que se
haver com um trago, que permita fixar o limite de cada letra independente-
mente de sua materialidade e de sua estilizagdo. Constatamos sempre em
nossas pesquisas com criangas que nao conseguiram se alfabetizar nos anos
iniciais do Fundamental, que nem sempre isso é tao facil, Michael, por exem-
plo, implicava com o P que eu cacografava na lousa para escrever a primeira
letra do nome de seu pai (Paulo): “esse nao é o P do meu pai, o do meu pai
éassim ¢...” e desenhava um P mais caprichado, fugindo de minha estilizagéo.

Sabemos que a afirma¢io de Saussure de que o “meio ¢ indiferente”
para o sentido é questionavel, pois desde que existe escrita ha muitos usos
(como o da publicidade ou mesmo da poesia concreta) que fazem as letras
tomarem o caminho da motivagao signica: o S da marca Sadia, por exem-
plo, sugere a textura e o movimento de salsicha ou linguica; luzes trocando
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de cores e de formas num letreiro refor¢am a ideia de alegria, de festa, de
ambiente animado.

2. O sujeito tem que se separar da pregnancia (alienagdo) que as relacdes da
escrita-fala (ou vice-versa) podem suscitar — isto desde a relagao grafema-fo-
nema aos niveis maiores (palavra, frase), ou seja, sair do efeito da leitura
subvocalizada, conferida, que ndo consegue abstrair o sentido. O dedo, por
exemplo, apontando para cada fragmento de palavra ou mesmo para a pala-
vra, é uma cena tipica de leitura conferida, de fixagao na correlagao grafe-
ma-fonema (alienagio). A boa leitura exige fluéncia, ou seja, despreendimen-
to das correlagdes (“descontextualizagdo’), mas, a0 mesmo tempo, exige
também certa prontiddo para diferenciar efeitos de sentido que exploram
justamente essas correlacdes. Trata-se da dialética da alienagao e da separagio,
ou seja, é necessario passar pela letra, pelo som, mas numa dinamica de
desprendimento e de captagdo do essencial, do trago metonimico de cada
elemento e de suas formas maiores, como na leitura esperta de um poema,
como este, de José Paulo Paes, em que a palavra violino é uma palavra-valise,
que contém também duas possibilidades de frase: vi o lino; ouvi o lino:

Havia um pernilongo
chamado Lino

que tocava violino.
Mas era tdo pequenino
o Lino

e tocava tdo fino

o seu violino

que nunca ouvi o Lino
nem vi o Lino

(Paes, 2006, p. 17)

Esse é mais um ponto fundamental no processo da alfabetizacdo e do
letramento que iremos discutir com mais detalhes nos Capitulos 2 e 3. Mas,
desde ja, é possivel perceber que aqui se rompe com o impasse entre leitura
ideografica (global) e leitura fonica, que suscita a chamada “guerra dos
métodos”
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3. Ao conseguir reunir os cinco signos (o macaco comeu a banana) e obter
o seu sentido mais imediato (a cena), ainda resta ao leitor a operagdo mais
sofisticada da leitura: o efeito de retroa¢ao, ou seja, a possibilidade de uma
leitura em que a correlagdo entre significantes e significados ira oscilar em
funcao do contexto, do género, do discurso. Por exemplo, essa frase pode-
ria significar “o ingénuo acaba de cair na armadilha” — pois, sobre essa
primeira camada de sentido, uma outra se inscreve (a revelia dos signos)
e mesmo sem um querer objetivo. Em outras palavras, despeja-se sobre
essa leitura algo de um néo sabido, vindo de outra cena da vida (uma letra
apagada), que pode, por exemplo, investir nessa frase o gozo de uma vin-
ganca. Da reflexdo sobre o funcionamento da letra e do nome podemos
extrair o que poderiamos chamar de esséncia primaria da leitura, que nada
mais é do que a possibilidade da retroagdo e do esvaziamento de signos,
fazendo valer a camada significante.

A Linguistica, a Analise do Discurso, a Psicanalise de Freud e Lacan
e as reflexdes pos-estruturalistas, como as de Derrida, abrem perspectivas
interessantes no campo do ensino. As duas mais importantes consistem
nessas possibilidades de se conceber a escrita como uma imanéncia da
linguagem e como um fenémeno que pode ser pensado de forma auténo-
ma — com isso é possivel sair da pregnancia que a correlagao fala-escrita
ordena e abrir perspectivas para andlises mais minuciosas do processo de
entrada da crianca na escrita. Mesmo a comparac¢io de Saussure entre fala
e escrita permite ir além de uma secundariedade representativa, ja que os
fendmenos que prevalecem tanto em um sistema como no outro podem
ser pensados como uma linguagem, ou seja, perceber pela visao ou pela
audicdo (ou por ambas) as diferengas entre elementos, abstrair o som ou
aletra de tal maneira que varios de seus elementos sejam apagados, exercer
a retroagdo para perceber o sentido, ou ainda, para esvaziar o sentido pri-
meiro e inscrever um segundo. Tudo isso constitui um conjunto de habi-
lidades de linguagem comuns aos dois sistemas, o que nos permite afirmar
certa imanéncia da escrita, como considerada no esquema de Freud e em
sua comparagao entre a linguagem do sonho e uma escrita pictografica.

Por outro lado, como estamos no campo do ensino de lingua e ndo na
clinica psicanalitica e nem na gramatologia derridiana, temos que observar
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o efeito da reducéo teorica ocorrida na extragao dessas importantes inicia-
tivas tedricas. Em Belintane (2008), procuramos mostrar que alguns psica-
nalistas, entre eles Pommier (1993), ao retomar essas reflexdes sobre escri-
ta e psiquismo, em suas rearticulagdes teoricas, acabam nao levando em
conta que essas redugdes precisam ser revisitadas ou relativizadas. No caso,
em seu Naissance et renaissance de lécriture, Pommier, seguindo uma pista
freudiana, retoma com muita propriedade a histdria da escrita e tenta pro-
var que a origem do alfabeto estd ligada ao surgimento do monoteismo,
inicialmente no Egito com Akhenaton, e apds, entre os povos semiticos com
o0 éxodo dos hebreus do Egito liderados por Moisés. Na tentativa de apro-
ximar a filogénese da escrita de sua ontogénese, o psicanalista francés in-
siste na ideia de parear as articulaces do complexo de Edipo (p. 245) com
as articulagdes possiveis dos elementos estruturais da escrita (imagem,
desenho, letra, consoantes e vogais). Associa 0 modo de fazer prevalecer o
desenho ou a imagem (fase dos pictogramas e ideogramas) ao gozo mitico
do corpo (o gozo do Outro, Jouissance de Autre), momento hipotético em
que a crianca experimentaria a angustia diante do perigo de ser tragada pelo
gozo do Outro — lembrando os trés tempos da castragao de Lacan (1999),
seria o tempo da identificagdo imaginaria com o objeto de desejo da mae.
A imagem remeteria, portanto, ao paraiso perdido, a estabiliza¢do, ao do-
minio completo do imagindrio, como diz Pommier (p. 244).

A articulagio da escrita em que a imagem é lida como rébus, o pes-
quisador francés associa o recalque primordial, recalque do gozo do Outro
(“refoulement primordial”). Ja a fase em que as escritas se tornaram con-
sonantais (como o grego antigo) associa o “recalque secundario” e, por fim,
a fase em que os gregos inserem os simbolos para as vogais, associa o
“retorno do recalcado™

Joussiance d Refoulement Refoulement Retour
e I'’Autre primordial secondaire du refoulé
Pictogramme Hieroglyphe Consonantisme Vocalisme
Ideogramme Ideophonogramme Ecriture de la loi Alphabet
Rébus
Syllabisme
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O autor utiliza esse quadro para interpretar as fases (ou estruturas) de
aprendizagem da escrita na ontogénese, baseando-se, para isso, entre outras,
nas pesquisas de Evelin Levy, que, possivelmente, tenha feito seu trabalho
na trilha de Ferreiro e Teberosky (1989) — pesquisadoras que colocam
toda a énfase na progressao por fases: garatuja, desenho e fases da escrita
(pré-silabica, silabica, silabico-alfabética e alfabética).

Ao trazer para nossa pesquisa os enfoques que redescobriram na
histdria da escrita o embate entre oralidade e escrita (Parry, Lord, Havelock,
Ong, Olson, Saenger, Chartier, Svembro, Cavalo, Denny),'’ podemos acres-
centar uma duvida ao quadro de Pommier (1993, p. 245), ja que em seus
esquemas, ao privilegiar a passagem da imagem e do pictograma para a
escrita fonética, deixa de fora a oralidade ritualistica e, ao fazer isso, exclui
a possibilidade de o recalque se por entre o que imobiliza o corpo e fixa os
olhos (a leitura silenciosa) e o que pde verdadeiramente o corpo em gozo,
a catarse por meio da voz, a escrita que se faz com o corpo, aquela que se
produz a partir do contato direto com os deuses ou com o real do corpo,
a escrita da inspiragdo. Revisitando esses autores, também pretendemos
lancar mao de algumas descobertas que a aproximagdo desses dois campos
nos proporcionou.

A passagem das formas pictograficas para formas menos dependen-
tes do contexto, mais propensas a funcionar como suporte da lingua,
deu-se, em geral, sob forte influéncia dos textos da tradi¢ao oral de po-
etas, sabios e religiosos. Havelock (1996a, 1996b) conclui que a oralidade
grega ndo so resistiu as possibilidades de ser totalmente subjugada pelo
alfabeto, como também paradoxalmente o modificou, criando o algorit-
mo silabico que hoje conhecemos (consoante-vogal) a partir da influén-
cia da métrica, do ritmo e dos recursos de sua vigorosa tradi¢ao oral.
Entao, a visibilidade das vogais entre as consoantes seria apenas uma
metonimia de um universo realmente perdido, o mundo dos bardos,
menestréis e sacerdotes das culturas orais, ou seja, se os simbolos para
as vogais foram criados para que a escrita se adaptasse melhor a leitura
em voz alta do texto poético, o acréscimo desse recurso dispensou de vez

10. As referéncias serao feitas mais adiante.
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o corpo do bardo como portador de texto e emprestou um uso amplo a
VOZ sem corpo:

A musa que cantava traduz-se num escritor: ela, que requeria pessoas
para ouvirem, convida-as agora a ler. Faz-se justica ao atribuir-lhe
ambos os papéis. Néo foi o alfabeto inventado sob a sua égide, quando
o seu canto ainda era supremo? Devemos negar-lhe o crédito pela sua
invencéo e pela sua capacidade para o usar? (p. 79)

Svembro (1998) afirma que o termo kleos, “fama’, ¢ um dos elos entre
a oralidade e a escrita nascente. A fama que era a glorificagdao do heroi se
dava por este termo, kleos, cujo sentido demarca a sonoridade, o ato de
cantar ou de se fazer ouvir:

A gléria de um Aquiles ¢, portanto, uma gléria para o ouvido, uma
gloria sonora, actstica. No plural, kleos é de fato o termo técnico que
Homero utiliza para designar sua propria poesia épica. Em sua sonori-
dade, a palavra ¢ eficaz, ¢ ela que faz existir o herdi.

Nesse contexto de passagem da Grécia oral para a da escrita, Svembro
introduz uma pergunta instigante e fornece uma resposta que explica como
e por que a escrita ganhou prestigio:

Para que serviria a “escrita muda” em uma cultura na qual a tradigéo
oral se acredita capaz de assegurar sua propria permanéncia sem outro
suporte além da memoria e da voz dos homens? A resposta mais simples
parece ser a seguinte: justamente para a producao de mais kleos, por
exemplo, gragas as inscri¢des funerdrias, que garantiram uma nova

forma de posteridade ao morto. (p. 41-42)

A escrita passa, entdo, a refletir o kleos da cultura oral e isso justifica
a predominancia da leitura em voz alta na Grécia. Analisando o vocabu-
lario grego para o fendmeno da leitura, ou mais precisamente para os
cinco vocabulos que expressavam o verbo ler, “némein” — que significa
“distribuir”, o autor atesta alguns usos deste verbo e de suas variagdes por
autores da época, no sentido de “ler em voz alta”, ou seja, compartilhar uma
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informacao lida por alguém nas tabuinhas (por exemplo, conferir uma
lista de guerreiros ou de pretendentes) ou, ainda, recitar algo (uma lei, uma
genealogia) que se tem na memoria.

Outro dado interessante da leitura na Grécia é que o ato de ler era
considerado passivo. A leitura, em geral, era feita em voz alta por uma
pessoa que poderia se submeter, por exemplo, um escravo. Leick (2003)
mostra que também na Mesopotamia a escrita se deu a partir da transcri-
¢do de textos orais, por exemplo, na formacao de escribas, prevalecia a
copia de listas de provérbios, classificadas a partir de temas, tais como
“pobreza’, “casamento’, “cidade” etc. Na tentativa de registrar fielmente os
textos, em geral sagrados ou socialmente muito valorizados em razdo de
seu poder civilizatorio, o escriba produzia ajustes na fonetizagao, transfor-
mando a escrita burocratica em uma escrita literaria profundamente en-
raizada na tradigao oral. Discutindo as “instru¢des de Churupaque”, Leick
mostra os conselhos de um pai (Churupaque) a seu filho, uma longa e
copiosa lista (sessenta linhas) de instrugdes, provérbios e exortagdes sem-
pre introduzidas pelo refrao “Churupaque deu instrugdes a seu filho” (p.
92). Aqui o texto escrito tenta ser fiel a propria cena oral em que o conse-
lho teria acontecido; procura-se preservar o tom e a postura em que o
sabio, o rei ou mesmo o senhor dono da casa manifesta a sua sabedoria e
estende o seu poder. Vejamos a seguinte observagdo de Leick:

[...] com a modificagdo da escrita de uma forma de registro burocratico
para um sistema baseado na fala torna-se mais dificil adquirir instrucéo.
Entretanto, no que dizia respeito aos escribas, suas possibilidades de
exercer major influéncia aumentaram, sobretudo quando penetraram
nas estruturas administrativas de templos e outros grandes dominios
onde eram indispensaveis nao s6 para cuidar da administragao, mas
também pela capacidade de se dedicarem a disseminagio de propostas
ideologicas para influenciar a opinido publica. (2003, p. 94-95)

Havelock (1996b) fornece abundantes exemplos de sobrevivéncia das
férmulas orais nos textos escritos na Grécia no periodo em que o alfabeto
comega a se disseminar. Do Capitulo 9, “Os gregos antes da escrita’, de A
revolugdo da escrita na Grécia, extraimos uma de suas conclusoes:
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O alfabeto grego, tanto na época em que foi inventado como muitas
geracdes depois, ndo foi usado, em primeira instancia, para transcrever
enunciados coloquiais, mas sim para transcrever o que antes se tinha
composto segundo as regras de memorizagio. E por isso que a litera-
tura grega, até a morte de Euripides, ¢ predominantemente poética. Essa
literatura, portanto, escapard a nossa compreensio enquanto efetuarmos
anossa critica exclusivamente de acordo com as regras da composigdo
letrada. Essas regras, quaisquer que sejam, pode-se dizer que se intro-
duziram lenta e gradualmente em uma condigdo de tensdo crescente
entre as modalidades oral e escrita da linguagem. (1996b, p. 190)

Pommier toma como base o recalque e o retorno do recalcado nas
passagens da escrita pictografica para a escrita alfabética (com vogais),
mas parece desconhecer ou elidir outros elementos importantes da con-
solidagao do alfabeto na Grécia e no Ocidente — por exemplo, quando
associa o retorno da vogal no alfabeto (¢é preciso lembrar que, para essa
visao psicanalitica, a vogal é sempre da ordem do gozo), qualifica o fené-
meno como o “retorno do recalcado’, ou seja, o esquelético alfabeto feni-
cio, cujo silabario reduziu-se em um sistema consonantal, com os gregos
receberam novamente o sopro vocalico. Claro, ndo da pra ter duvida, as
vogais de fato foram suprimidas (reprimidas?!) e repostas pelos gregos,
mas as grandes reprimidas mesmo foram a voz e a pantomima do rapso-
do, que ele exercia sob a inspiracdo das filhas de Mnemosine, as musas.
Quando as epopeias retornam nas produgdes europeias humanista e re-
nascentista, sobrara apenas uma matriz textual que servira para os poetas
da escrita simularem o que foi oral, o que era composto a partir da inspi-
ragao, da invocagao das musas. As musas do Tejo de Camdes ndo passam
de uma fic¢do assumida, pois seu poema ndo é canto, é escrita, produzida
na soliddo e ndo recriada em ato diante de uma plateia que tinha fé nas
musas e nos herois.

Retomando uma reflexao de Vico e outras de autores que enfrenta-
ram a questdo homérica, Ranciere estende a questdo para o jogo moébia-
no entre consciente (pensamento que pensa) e inconsciente (pensamento
que ndo pensa), puxando, na esteira de Homero, a figura emblematica do
Edipo:
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A figura do Edipo, como tema tragico exemplar e universalmente
valido, tem como antecedente essa figura hermenéutica do “verdadei-
ro Homero”. Ela pressupde um regime de pensamento em arte em que
o proprio da arte é ser a identidade de um procedimento consciente e
de uma produgéo inconsciente, de uma a¢ao voluntaria e de um pro-
cesso involuntdrio, em suma a identidade de um logos e de um pathos.
(2009, p. 30)

Nesse sentido, a propria epopeia de Camoes vai além de uma produ-
¢do técnica ou de um mero engajamento estético, pois em sua produgao
vincam-se a faixa do logos — seu dominio da técnica — e a do pathos, seu
contributo singular, oriundo talvez de seus tormentosos delirios de homem
do mar em momento de faganha unica.

O retorno das vogais ao alfabeto paulatinamente representou o si-
lenciamento do rapsodo, mas, por outro lado, abriu o caminho para uma
estética em que uma nova corporalidade se projetou, mas agora sem o
simile diante dos olhos; em outras palavras, os novos efebos e seus suce-
déneos tiverem que aprender a extrair os musculos, os cabelos longos e
loiros, a armadura e o gladio em punho do heréi Aquiles, ndo mais da
pantomima do rapsodo, mas de um emaranhado de tragos inscritos na
superficie de um pergaminho enrolado (volumem). As maos, em vez de
brandir o gladio e o escudo junto com o herdi, estardao ocupadas em
desenrolar e enrolar o volumem. Como mostra Havelock (1996a), muitos
efebos e rapsodos resistiram, ndo suportaram essa gigantesca perda, essa
exigéncia de imobilidade do corpo. Entretanto, com o tempo, outras
geragdes foram assimilando a perda, mas compensando-a com a agilida-
de de “um corpo” apenas imaginado, um software ja nao tao dependente
dos periféricos (rosto, bragos, méaos e outras partes do corpo que se im-
plicavam na pantomima da recita¢ao), mas um corpo que também podia
(e ainda pode) produzir calafrios, fazer suar e até pdr-se junto com o
heroi em guerras e amores pelo mundo afora, sem que se tirem as nade-
gas da poltrona. Embora, frisemos, para se obter esse privilégio — até
hoje — é necessario que se dominem completamente ndo sé o sisteminha
enjoado dos rabiscos no papel, mas também o jogo de distanciamento e
aproximagdo entre a pregnédncia da letra enquanto corpo fisico diante



ORALIDADE E ALFABETIZACAO 65

dos olhos e os instantaneos que a sua fluéncia vai liberando ao longo da
experiéncia.

Até aqui, apenas tentamos mostrar que reconhecemos a forga pulsio-
nal e desejante que faz sua letra (Freud e Lacan) e que abre vertentes para
uma escrita fonetizada, mas como enfiamos nesse meio as nossas refle-
x0es, as tensoes sobre oralidade escrita, tentando buscar um “recalcado”
mais extenso e amplo que o retorno das vogais defendido por Pommier (a
corporalidade do rapsodo), tentaremos, no restante deste capitulo, pon-
tuar essas tensdes com o auxilio de autores que as tematizaram, mas que
nao tém compromissos com a concepg¢ao de psiquismo e linguagem da
Psicanalise. Apos, essa digressao, retornaremos nos capitulos seguintes
com os dados de nossa pesquisa, produzida a partir dessa esquiza concep-
¢do de escrita-oralidade, que tem um pé nessa trajetdria do inconsciente
estruturado como linguagem e o outro na histdria da escrita e das tensoes
desta com a oralidade.

Corporalidades do ouvir/assistir e do ler

Em nosso tempo, quando uma crianga domina (ou se deixa dominar
por) os elementos de uma narrativa a partir da escrita, quando consegue
conjuminar seus elementos e sua progressao usando os olhos-ouvidos
como recep¢ao, temos ai uma proje¢ao interessante de uma corporalidade
que tem seu tributo 14 na iniciacao do efebo. Havelock (p. 86) afirma que
até os cinco ou sete anos, a crianca é oralista, mesmo estando diante de
adultos profundamente marcados pela escrita. Para a nossa reflexio, ¢
importante essa relagdo entre a entrada das comunidades orais na escrita
(sobretudo a dos gregos, que ¢ a mais estudada) e 0o modo como a crianga
conjuga suas histdrias e textos ouvidos com os que ird ler depois.

Vejamos um magico momento na literatura de nosso tempo, em que
o narrador de Infdncia (Ramos, 1972) pde-nos diante da dura iniciac¢ao de
uma crianga moderna, que com nove anos ainda tinha dificuldades para
enfrentar sozinha a aspereza das letras: apos leituras mal-sucedidas de um
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pequeno romance diante do pai e com uma sintese na memoria que este
faz do trecho ja lido, o menino tenta continuar sozinho, mas hesita, pro-
cura ajuda para acompanhar o restante da narrativa.

Alinhavei o resto do capitulo, diligenciando penetrar no sentido da
prosa confusa, aventurando-me as vezes inquirir. E uma luzinha quase
imperceptivel surgia longe, apagava-se, ressurgia, vacilante, nas trevas
de meu espirito.

Recolhi-me preocupado: os fugitivos, os lobos e o lenhador agitaram-me
o sono. Dormi com eles, acordei com eles. As horas voaram. Alheio a
escola, aos brinquedos de minhas irmas, a tagarelice dos moleques, vivi
com essas criaturas de sonho, incompletas e misteriosas. (p. 215)

Nesse estado de euforia, a crianga volta, nos dias seguintes, a procurar
. . . 7. <« »
o pai para continuar a historia, mas este responde com uma “falta”: “afas-
tou-me com um gesto carrancudo” (p. 216). Diante dessa negativa, procu-
ra a prima, que inusitadamente lhe traz uma alegoria para incentiva-lo a
ler sozinho:

falou-me dos astrénomos, individuos que liam no céu, percebiam tudo
quanto ha no céu. [...] Ora, se eles enxergavam coisas tdo distantes,
porque ndo conseguiria eu adivinhar a pagina aberta diante de meus
olhos? Nao distinguia as letras? Nao sabia reuni-las e formar palavras?
(p-217)

Com essas duas faltas e a bela alegoria dos astronomos, o menino vai
para o quintal buscar sua soliddo de leitor iniciante. Nesse momento, Gra-
ciliano nos brinda com umas das mais belas reflexdes sobre o nascimento
de uma vocagao:

E tomei coragem, fui esconder-me no quintal, com os lobos, o ho-
mem, a mulher, os pequenos, a tempestade na floresta, a cabana do
lenhador, reli as folhas ja percorridas. E as partes que se esclareciam
derramavam escassa luz sobre os pontos obscuros. Personagens dimi-
nutas cresciam, vagarosamente me penetravam a inteligéncia espessa.
Vagarosamente.



ORALIDADE E ALFABETIZACAO 67

Os astronomos eram formidaveis. Eu, pobre de mim, nao desvendaria
os segredos do céu. Preso a terra, sensibilizar-me-ia com histdrias tris-
tes, em que ha homens perseguidos, mulheres e criangas abandonadas,
escuriddo e animais ferozes. (p. 214-15)

O percurso que essa crianca faz diante das “faltas” que lhe foram
impingidas ¢ da oralidade para a escrita, pois, no capitulo anterior, o
protagonista mostra como ouvia as narragdes biblicas feitas por padre
Pimentel. Interessante para nossa tese observar o encontro de sua memo-
ria cotidiana com os novos elementos oriundos do imagindrio biblico
proposto pelo padre (como o fizeram no verso as criangas citadas no ca-
pitulo anterior ou o préprio narrador de Infdncia, no episédio do “sapo
boi”, que usamos no Capitulo 1):

Nio hesitei, ouvindo as mudangas de homens e gado, com certeza
tangidos pela seca, em situar a Caldeia no interior de Pernambuco. E
Cana3, a terra de leite e mel, aproximava-se dos engenhos de cana-de-
-agucar. Mantive essa localizacio arbitrdria, util a verossimilhanca do
enredo, espalhei seixos, mandacarus e xiquexiques no deserto sirio, e

isto ndo desapareceu inteiramente quando os mapas vieram. (p. 210)

O elemento mais essencial da leitura ja estd, portanto, nesse jogo
entre oralidade e fala cotidiana, no entanto, o encontro entre essa memdria
oral e as que estdo no escrito, figuram para nds como uma estratégia crucial
para compreender os esfor¢os das criangas diante do alfabeto. O rapsodo
e a musa de Havelock incorporados na escrita ou o narrador desaparecido
de Benjamin (1986) retornam, ainda que ndo mais com o vigor de antes,
mas na dimensao de um recalcado, que vem persistir como elemento de-
flagrador da “escassa luz” que se derrama sobre os escritos. A morte do
rapsodo e o envolvimento das culturas orais com as grafocéntricas tém seus
desvaos por onde se pode infiltrar o narrador recalcado, sobretudo quan-
do o educador se poe nessas brechas, como uma ponte entre essas duas
antigas tradi¢oes. Certeau e Giard enfatizam “essa sobrevivéncia e abran-
géncia de uma cultura oral subjacente a escrita e as tecnologias contempo-
raneas (telefone, radio, televisdao) e realgam a importancia da tradigao oral
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na ampliagdo da capacidade de ler da crianga” (1996, p. 336), ponto de
vista muito similar ao nosso.

Ong assume dois modos de oralidade: a primdria, que corresponderia
a das sociedades agrafas, em cujo meio prevaleciam o texto formular, a
narrativa, o verso baseado em estéticas de memorizagao (a métrica, o ritmo,
a repeticao e alegorias — sempre exigindo integralmente a corporalidade
presencial) — e a secundaria, que seria

[...] a nossa oralidade, ou seja, esta da alta tecnologia, na qual uma
oralidade é alimentada pelo telefone, pelo radio, pela televisdo ou por
outros dispositivos eletronicos, cuja existéncia e funcionamento depen-
dem da escrita e da impressdo. (1998, p. 19)

As reflexdes de Havelock, Ong, Olson e de outros estudiosos das ex-
clusdes e interpenetragdes que se dao entre cultura oral e cultura escrita,
por vezes, tomam o rumo de uma certa dicotomia, como a mencionada.
Em geral, consideram os dois blocos de uma forma homogénea, sem levar
em conta que, tanto dentro de uma cultura oral como dentro da escrita, ha
diferencas e heterogeneidades nos modos de distribuigdo e apropriagdo de
uma e outra, como mostra Tfouni (2001). Uma cultura oral tem seus “au-
tores” — como mostra Parry e Lord (1997), uma dessas marcas de autoria
pode ser vista na atuacao do bardos dos Balcas (Lord, 1997) e nas perfor-
mances de nossos repentistas nordestinos, que s6 sao bem considerados
quando conseguem improvisar diante das situagdes inusitadas de cada
apresenta¢ao. No caso dos repentistas, para que sejam reconhecidos como
tais, o postulante deve dominar os mais diversos estilos e possibilidades da
versificagdo, conforme Vicente Reinaldo, repentista nordestino, em uma
de suas apresentacdes aos nossos alunos oriundos da FFLCH, em meu
curso Metodologia de Ensino de Lingua Portuguesa, em 2005. Vale a pena
abrir aqui um paréntese sobre esse importante encontro: Reinaldo, ao re-
tomar um mote proposto por um aluno de Letras, diante do desafio de que
o repentista deveria provar que seus versos eram de fato criados na per-
formance, comegou (com seu colega, Orlando Dias) a cantar fora de ritmo,
com dificuldades na busca das rimas, até que, de repente, interromperam.
Vicente, debochando, brincou: “Paramos porque ta feio, o verso ta com o
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pé quebrado. Vocés sabem por que ta assim? Porque o mote ndo tem ritmo,
ndo tem pé. Podemos mexer no mote sem mudar o assunto?”. Apds remen-
dos no mote fornecido, a cantoria prosseguiu dentro da métrica e do ritmo.

O episodio demonstrou que mesmo para fornecer um simples mote
a cantadores, nao pode ser qualquer um da plateia, é preciso que o propo-
sitor do mote enquadre o tema dentro de uma métrica e deixe uma boa
rima para a cantoria render (Vicente argumenta que se for deixada uma
rima rara, do tipo sangue, os cantadores serdo obrigados a mudar o estilo
para mudar a rima).

Os amadores da cantoria, em geral, sdo meros imitadores ou ainda
simples consumidores — que gostam, amam o que ouvem, alguns até me-
morizam suas cantorias preferidas, mas ficam siderados na catarse da obra,
sem forgas para dominar a sua maquinaria simbdlica. Sao poucos os que
conseguem ouvir e adotar uma postura subjetiva que os leve a autoria, a
capacidade de recitar com entonagdo propria ou mesmo de compor. Ja os
autores, mesmo quando ndo tém acesso a poesia (letra) através dos olhos,
como os cegos cantadores (Sinfronio e Aderaldo sdo notaveis exemplos) e
os analfabetos (como Anselmo Viera de Sousa), assimilam o estro pelo
ouvido (Mota, 1987).

Na escrita, também temos leitores que nunca ultrapassam a camada
parafrastica de um texto; sao leitores que s6 conseguem langar mao de
inferéncias superficiais e sao muito suscetiveis as alegorias — basta ver, por
exemplo, a legido de fas de autores dos ramos da autoajuda e do aconse-
lhamento psicoldgico e educacional, que se valem fartamente de alegorias
bem tradicionais para se fixarem como gurus de pais e professores — como
se fazia nas comunidades orais.

Seja na escrita ou no oral, podemos distinguir com facilidade um
modo de recep¢ao mais propenso a autoria, ao envolvimento reflexivo de
um modo mais alienante e catartico. O mesmo esquema pode ser levado
a sociedade tecnoldgica: hd, por exemplo, do ponto de vista da alienagao,
muitas semelhancgas entre os aficionados pelas novelas de televisdo e os
consumidores de jogos ou de outras diversdes baratas na internet, que
chegam a preocupar educadores ante a propensao ao vicio a que seus
usudrios estao sujeitos.
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A partir desses dois polos propostos por Ong para compreender a
oralidade, podemos projetar a possibilidade de uma terceira dimenséo e,
ao mesmo tempo, pensando na faixa de Moébius, de uma unidimensao: a
terceira seria a oralidade periférica, ou seja, uma forma de sobrevivéncia
“esfarrapada” da oralidade tradicional, que podemos ver, por exemplo, nas
favelas, periferias e mesmo em amplos setores da classe média, nos quais
pessoas oriundas de lugares de forte tradigdo oral (por exemplo, o Nordes-
te com seus cantadores, emboladores, rezadeiras, cordelistas e outros
mestres da oralidade) convivem oprimidas pela cultura da escrita, mas, ao
mesmo tempo, sem ligacdo com a sua tradigdao. O fendmeno também se
da nas classes favorecidas, sobretudo quando a escrita pragmatica do tra-
balho e as formas de lazer se restringem as midias, menosprezando as es-
critas mais densas (seja a literaria ou as das ciéncias humanas), o que pa-
rece prevalecer é uma apropriacdo muito parcial dos poderes da escrita
— nao é por acaso que Foucambert (1994, p. 33), no final da década de
1980, encontrou numeros tio estarrecedores quando quis saber o nivel de
leitura do francés: “[...] uma minoria (entre 15% e 20%) consome sozinha
85% da produgdo escrita enquanto o restante da populagdo francesa tem
com a escrita apenas encontros ocasionais” (p. 33). Ja no Brasil, uma pes-
quisa de 2007, executada pelo Instituto Pré-livro e Ibop, afirma que 55%
dos brasileiros sao leitores."" Possivelmente, a metodologia utilizada (per-
guntar se a pessoa leu um livro nos ultimos trés meses) favoreca o nimero
de leitores, pois a pesquisa, apesar de levantar dados sobre dificuldades de
leitura, s6 leva em conta os 16% de analfabetos dentro da amostra de nao
leitores. Um dos itens da pesquisa (sempre com base em declaragao direta)
revela que 42% dos entrevistados teriam problemas de leitura (lentidao:
17%; problema de compreensao: 7%; falta de paciéncia: 11%; falta de con-
centracdo: 7%).

Ao pesquisar em uma favela da Zona Oeste de Sao Paulo, minha equi-
pe constatou que, para introduzir um texto da tradi¢do oral nordestina
(cordel, repente, embolada), é preciso um bom preambulo, pois boa parte

11. Disponivel em: <http://www.prolivro.org.br/ipl/publier4.0/dados/anexos/48.pdf>.
Acesso em: 27 jul. 2011.
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dos alunos costuma rejeitar esses géneros como se fossem produtos de
pouco prestigio. No entanto, também aceitam com facilidade os que vém
da televisao ordindria (programa do Faustao, do Gugu Liberato, do Ratinho
e de outros, ou as novelas, Big Brother e filmes de narrativas simpldrias e
heroicas). Alias, a televisdo reaproveita ao seu modo essa heranca oral,
produzindo programas que exploram narrativas amorosas (novelas), humor,
situacdes picarescas, esportes, que antes eram temas da voz e do ouvido.

Ainda dentro da ideia de que com a morte do rapsodo perde-se uma
corporalidade mimética, caberiam estudos mais detalhados que talvez
pudessem reinterpretar os fendmenos da musica contemporanea (os me-
ga-shows dos roqueiros, por exemplo) voltada para as classes alta e média
como um certo “retorno” (“do recalcado”) do antigo show mimético dos
rapsodos (o tom agonistico, guerreiro, ¢ comum nesses shows). O rap,
com sua gesticulagdo em que o index parece a todo momento cobrar o
aqui e agora de uma bravata ou clamar por vinganga, retoma parte dessa
corporalidade: ¢ interessante ver na favela como as criangas chegam a
dispensar a letra da musica para se agarrarem a gesticulagao, a ginga de
seus rappers preferidos, soerguendo o orgulho em tom de desafio, mesmo
sem compreender integralmente o que se diz na letra (por incrivel que
possa parecer, nem sempre ha proximidade entre a letra dos rappers e as
comunidades periféricas; estes ja trazem termos e construgdes que vao
além da cultura linguistica localizada).

Ja a unidimensdo, ou seja, certa passagem tranquila de um lado da
faixa para o outro, dar-se-ia quando a crian¢a consegue entrar na escrita
com todo o potencial de sua oralidade, desde as narrativas as habilidades
linguageiras que viera cultivando desde o ber¢o, ou mesmo tendo como
referéncia apenas a cultura oral, a entrada da crianga nas narrativas e
poemas e o jogo que poderia fazer entre essas modalidades e a prosa co-
tidiana — por exemplo, Graciliano ouvia as narrativas biblicas, mas re-
contextualizava as imagens a partir das imagens de seu mundo conhecido.
Esse jogo de contextualizagdo e recontextualizagao (que chamamos de
posicao subjetiva: pregnéncia e afastamento, alienagdo e separagao) pode
nos dar uma perspectiva privilegiada para enxergar com mais clareza a
relagdo oral-escrita.
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Do mesmo modo que a oralidade primadria grega, por exemplo, deve
ter se bifurcado, criando um ramo resistente que tenderia a morrer em
sua dureza e um outro que sobreviveria ou até mesmo se aproveitaria da
escrita para expandir suas proprias habilidades oralistas (Platao, ao apro-
veitar o discurso oral de Socrates em seus escritos, pode ser um represen-
tante desse ramo emergente), na escrita tais bifurcagdes também devem
ter feito sua heterogeneidade, pois em uma sociedade complexa e dividi-
da como a nossa, é natural que a escrita funcione também como um di-
visor de dguas, criando resisténcias ou mesmo distribui¢des e influéncias
limitadas e que, entre um modo ou outro de apropriac¢do, aparecam ex-
ploradores que tiram proveito econdmico da situa¢ao: ha mercados que
sabem dialogar eficientemente com pessoas que nao se ddo bem com a
escrita, sejam elas das classes sem ou com privilégios (os gurus, exemplos
dados nas paginas anteriores, constituem uma boa fatia desse mercado).

Em geral, o fendmeno da descontextualizagao ¢ um elemento crucial
para os defensores da tese que atribui a escrita uma posi¢ao-chave no sur-
gimento do pensamento racional e cientifico do mundo ocidental MacLuhan
(2006), Havelock (1995), Goody (1986), Goody e Watt (2006), Olson (1997)
e outros. O pensamento, ao ser manejado pela escrita, tem mais condi¢cdes
de se descontextualizar, de sair do imediato e partir para formas mais abs-
tratas de representagao. Distanciar-se do falado e de suas circunstancias
permite a interpretagdo. Nesse sentido, a escrita ja promove por si esse
distanciamento e ainda, por ser fixa, permite a releitura, a retomada que
fornece a interpretagdo. Olson (1995), um dos defensores dessa tese, ana-
lisa autores que mostram as mudangas ocorridas com o surgimento do
protestantismo, que vai promover a leitura autbnoma, mais descontextua-
lizada, ou seja, sem a interpretagdo ja pronta da Igreja catdlica. Em parale-
lo ao protestantismo, surge a ciéncia que também vai promovendo a leitu-
ra do mundo e encontrando uma linguagem para expressar os fenomenos
e refletir sobre eles.

Mesmo acompanhando as reflexdes que tentam mostrar que as cultu-
ras orais sdo capazes de elaborar boa parte das habilidades que existem na
escrita ou ainda que a escrita se apropriou justamente do que havia de
melhor na cultura oral, essa discussao — feita sob a dtica da generalizacéo,



ORALIDADE E ALFABETIZACAO 73

sem levar em conta as marcas e situagdes de heterogeneidade que individuos,
familias e grupos estabelecem tanto ao assumir os recursos da oralidade
como os das tecnologias em geral (entre eles, a escrita) — carece de uma
retomada mais complexa. Vimos, por exemplo, que, mesmo quando os
historiadores tentam apontar um marco para o surgimento da leitura silen-
ciosa, ndo podem ignorar muitos documentos que apontam leitores que
liam em siléncio desde o mundo grego (Saenger, 1998). Resumindo: as
formas de apropriagao foram diferenciadas desde o inicio, seja do oral ou
do escrito.

Do mesmo modo, podemos conceber nossas salas de aula e até mes-
mo o mercado de trabalho ou ainda os leitores de hoje a partir de uma
visdo que leva em conta a heterogeneidade das situagoes. Se podemos dizer
que a assimilagdo das formas abstratas da geometria e do algoritmo da
multiplicagao ou a compreensao de um artigo de opinido da imprensa
significam avangos de uma mentalidade que a escrita propiciou, isso nao
nos permite enxergar que esses sucessos ocorreram ou ocorrem de uma
forma homogeénea. Ha, sem sombra de duvida, pessoas com muitos anos
de escolarizagao que sdo incapazes de pensar de forma descontextualizada
tanto as figuras geométricas, como as quatro operagdes (isso da para per-
ceber quando se introduz, por exemplo, o conjunto dos nimeros inteiros
— nesse novo contexto, a simples operagao entre nimeros negativos e
positivos parece constituir um ponto de enrosco no avanco da aprendiza-
gem da matematica e de sua linguagem) ou ainda os que usam a leitura e
a escrita de forma muito direta, sem compreender (ou mesmo se interessar
por) as dimensoes polissémicas e interdiscursivas de um texto.

Tfouni (2008) mostra que o fendmeno da dispersdo pode se dar tan-
to na produgao oral como na escrita e que, nem sempre, o grau de escola-
ridade ¢é suficiente para indicar maior ou menor propensao a autoria.

Considerando o outro lado, o lado da cultura oral, nao é dificil dedu-
zir que dentro do publico ouvinte das cantorias havera sempre alguns que
conseguem ir além da pregnancia imaginaria, ou seja, que é capaz de es-
cutar de forma descontextualizada, ouvindo ndo apenas o cantor, mas a
maquinaria verbal e seu modo de funcionar — ou seja, uma escuta mais
pendente para o simbolico do que para o imaginario.
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Perde-se um corpo, ganha-se uma corporalidade

Se até aqui utilizamos a figura do rapsodo de uma forma um tanto
alegorica, convém situar um pouco melhor o seu desaparecimento e a
emergéncia do leitor de corpo silencioso. Segundo Havelock (1996), a
entrada do alfabeto na Grécia por meio dos fenicios nao pode ter se dado
antes do século VII a.C. E a sua divulgagao e uso intelectual se deu paula-
tinamente — esse estudioso toma a morte de Tulcidides como marco para
situar a poesia homérica. Desde setecentos, ou seja, por mais de trezentos
anos, as letras se esbarravam na forte cultura oral grega. Seu interessantis-
simo Prefdcio a Platdo (1996a), tenta matizar essa zona confusa, que vai
dos tempos homéricos a Platdo, e entender as duas investidas paradoxais
de Socrates, a do Fedro (em que Sécrates questiona a leitura como recurso
para se obter sabedoria) e a da Republica, em que investe contra os poetas,
tomando Homero como o maior de seus representantes (Platao, 2003).

De fato, em A Repuiblica, Platao (2001) dispara contra os poetas homé-
ricos, tentando estabelecer diferencas entre esse modo catartico, mimético
e alegorico (simulacros) e a maiéutica dialética da filosofia socratica. O duplo
paradoxo é que Platdo transmitira a filosofia socratica e a sua por meio da
escrita, mas mantendo o didlogo de estilo socratico (ai em seu nascimento,
ja temos um exemplo de escrita estruturada a partir de uma textualizagao
oral). E Sécrates, um dos maiores mestres orais da histéria, entrara para a
eternidade sob a escrita de Platdo e de outros seguidores. A voz de Socrates
e seus gestos e rituais se perderam, um ou outro ainda podem ser percebidos
nos textos, mas quase sempre perpassados pela ficcao de Platao.

Embora, na época socratica, ja fosse possivel ler com um alfabeto
completo, ainda restavam duas dificuldades complexas: resolver o proble-
ma do suporte (pois os rolos tinham suas limitagdes) e ampliar o publico
leitor para que as obras pudessem chegar mais longe.

Svembro, Cavallo e Saenger'? atestam praticas de leitura silencio-
sa entre os gregos, mas eram raras; o comum era a audi¢ao do texto. A

12. Seus artigos estdo reunidos na coletanea Histdria da leitura no mundo ocidental, organiza-
da por Cavallo e Chartier (1998).
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permanéncia da chamada scripta continua vinda dos gregos até o século
XII d.C atesta que a leitura silenciosa (scipiere) s6 foi se instalando bem
tardiamente a medida que a edi¢do dos textos foi também se transfor-
mando. A passagem do rolo (volumen) ao livro encadernado (Codex) que
se consolidou no inicio do século X (Cavallo e Chartier, 1998, p. 91),
associada a mudangas editoriais (espago intervocabular, marcagao de
paragrafos, divisdo da obra em partes, indices e outros recursos), facilitou
ainda mais a leitura silenciosa e analitica. Varios historiadores retiram da
empolgacdo de Santo Agostinho, quando comenta o modo como Santo
Ambroésio lia, um exemplo evidente de que a leitura silenciosa ainda
(século IV) causava estranhamentos:

Mas, quando lia, os olhos divagavam pelas paginas e o coragdo pene-
trava-lhes o sentido enquanto a voz e alingua descansavam. Nas muitas
vezes em que me achei presente [...] sempre o via ler em siléncio e
nunca de outro modo. (Agostinho, 1984, p. 91)

A sedugao que o livro poderia exercer também era outra preocupagao,
sobretudo para os lideres religiosos, que preferiam os livros sagrados ou
mesmo os de filosofia e ciéncia, sempre nas maos de um mestre, que, além
de ler, limitava os sentidos a doxa predefinida pela tradi¢ao da Igreja. A
ruptura proposta por Lutero e Calvino tem como um de seus pontos a li-
berdade de interpretagao dos livros sagrados, tanto que até hoje a imagem
do protestante é sempre marcada pela biblia segura sob a axila. A leitura
silenciosa significou parte dessa liberdade, pois, ao ler para si mesmo, em
siléncio, o leitor saia da inspecdo direta de seus superiores ou mesmo da
doxologia que ditava a entonagao de acordo com a interpretagao atribuida
ao trecho.

Alguns autores contemporaneos como Smith (1989), Foucambert
(1994), Goodman (1997) apostam na autonomia dos olhos durante a lei-
tura e atribuem a leitura lenta certa dependéncia da fala, como se o leitor
nao fosse capaz de extrair os sentidos diretamente sem uma passagem pela
pauta sonora, fato esse que atrasaria o fluxo e limitaria a apreensdo dos
sentidos. Ou seja, para eles, a leitura silenciosa nao apenas se consolidou,
mas também se tornou o modo significativo e verdadeiramente intelectual
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de ler; assim, desde sua iniciagdo nas letras, o leitor ja deveria ir dispen-
sando o ouvido.

De fato, é grande o numero de leitores que mesmo apds quatro ou
cinco anos de escolarizagao continuam lendo com excessiva dependéncia
da identificagdo dos fonemas e das silabas. Sao leitores que experimentam
dificuldades na compreensao de textos simples, que sdo incapazes de se
valer de inferéncias mais profundas.

Enfrentar as letras em siléncio, posicionado como sujeito capaz de
usar bem esse esvaziamento de som, é um fend6meno que na histéria da
escrita fez um percurso longo e dificil. As dificuldades de nossas criangas
e dos muitos nao leitores localizados por Foucambert talvez nos coloquem
diante de, no minimo, dois modos de aprendizagem que marcam os
leitores, cujos polos talvez representem as posi¢oes discursivas que os
assimilaram.

Finalizando este capitulo, reiteramos o que vimos em nossa abordagem
da histodria da escrita e da leitura. O alfabeto sé gestou a leitura silenciosa
a partir de uma intensa ampliagdo de seu uso, sobretudo a partir do mo-
mento em que os leitores puderam escapar das leituras autorizadas e ritu-
alisticas e também sair das constricdes que mantinham o texto como de-
pendente da vocalizagdo (a scripta continua, a auséncia de marcas que
ajudassem o leitor a situar palavras, frases, temas e partes do texto) — an-
tes de acionar o entendimento, o texto era dito, declamado. Ou seja, pouco
a pouco, essa voz, que ja fora a voz dos rapsodos, passa a ser (e ainda é) o
no6 goérdio da leitura.

As questdes formuladas passam necessariamente por esse silencia-
mento e seus efeitos. Em nossas pesquisas, encontramos criangas que sao
capazes de dar voz a um texto muito rapidamente, mas sem compreender
seu sentido. Também encontramos outras que extraem essa voz com mui-
ta dificuldade, subvocalizando cada palavra, cada silaba, a tal ponto de o
efeito de retroagdo que enlaga o sentido nao se fazer. Mas também ha — sdo
poucas, mas existem — criangas que conseguem ler com fluéncia e em
siléncio, compreendendo em profundidade o texto que leem.

Morais (1996), um dos defensores da metodologia fonica em alfabeti-
zagdo, cita um episddio interessante para ilustrar sua concepgao de leitura.
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Retoma o episddio da cegueira do poeta Milton, que era um excelente
conhecedor de grego, que, ap0s ter perdido a visdo, ensinou as suas filhas
o alfabeto grego, de tal modo que elas pudessem fazer uma leitura em voz
alta, mesmo nao compreendendo o sentido. Com frequéncia, reapresen-
tamos esse episddio aos nossos alunos com a mesma formulagdo: quem
estd lendo de fato? As respostas constituem quase uma unanimidade:
“Milton é quem 1&, pois é ele quem faz a compreensao”. De fato, o foco na
compreensdo e em uma dindmica subjetiva que a realiza ¢ o que prepon-
dera nas teorias contemporaneas. Para Moraes, as filhas leem, o pai faz a
compreensio, ou seja, 0 método fonico dissocia o processo.

A partir do que vimos na histéria da escrita e nas formulagdes de
Freud e Lacan, quanto a letra e a subjetividade, podemos, agora, afirmar a
importancia da compreensdo moebiana entre o som e a letra. Sabemos,
através do rébus, que a operagao de apagamento da imagem e a exploragao
de sua homofonia foram fundamentais para o aparecimento dos silabérios
e do alfabeto e que a voz do rapsodo (e até mesmo a de Socrates e de outros
mestres do oral) também foram silenciadas enquanto performance, mas,
nas praticas de leitura, o que se passou a ouvir foi a voz do leitor no pulpi-
to, no entanto, essa acio manteve seu resto, pois a leitura silenciosa demo-
rou para emergir e, ainda hoje, é apenas um dos modos de ler, em geral,
dos intelectuais.

Em resumo, podemos concluir que o par oralidade-escrita pode am-
pliar as concepgdes de escrita da Psicanalise para além da ideia de um
recalque incidindo sobre a imagem ou o som das vogais. O elemento de
fato recalcado é, para nds, o corpo. Ha um corpo perdido em toda escrita,
por outro lado, ha também a emergéncia de uma nova corporalidade (de
um possivel leitor silencioso, que consegue projetar um corpo imaginado
durante a leitura da obra).

A partir dessa ideia de corpo perdido, nessa passagem da oralidade
para a escrita, podemos reinvestir nossa concepgao de sujeito intervalar,
que se posiciona entre textos, entre meios, entre modalidades de linguagem.
Podemos também entrever nesses posicionamentos subjetivos a questao
da heterogeneidade, ou seja, assumir que tanto na oralidade como na es-
crita, havera propensodes a certos posicionamentos mais ligados ao imagi-
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nério, ou seja, o receptor assumindo os significados de uma forma mais
direta e alienante, sem as mobilidades que lhe permitam interpretagdes
mais descontextualizadas; ou, entdo, posicionamentos mais simbdlicos,
mais propensos a despregar-se das primeiras camadas do texto para en-
xergar suas dimensoes discursivas e polissémicas — em outras palavras, a
emergéncia de um sujeito na dialética da alienagdo e da separagao.

O que se gesta aqui, para compreender melhor o leitor emergente,
sobretudo nas séries iniciais, ¢ uma abordagem dinamica da oralidade-es-
crita, a partir de uma concepgao de sujeito esbogada neste capitulo, que
leva em conta o desejo e um conceito de psiquismo em que o inconscien-
te linguageiro pode ser concebido como estruturador das condigdes basi-
cas que permitem a leitura fluente e significativa. Nossa concep¢éo preten-
de superar essa antiga dicotomia em que olhos e ouvidos se dividem.

No préximo capitulo tentaremos mostrar como a educagio contem-
poranea na esfera publica vem mantendo a dicotomia oralidade-escrita e
posicionando as criangas de acordo com um pernicioso pragmatismo, que
em nada favorece a formagao de bons leitores. Como contrapartida a essas
criticas, apresentaremos, no terceiro capitulo, nossa concep¢ao de oralida-
de e explicitaremos suas potencialidades linguageiras também no campo
da leitura e da escrita.





